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۱ عظیمہد۔دءًٍںہ 
مك 9 و نٹیپگ چِسيبتہك کچ تی 6/۸00 


۷۹۶۹ :۷٥ا‏ ؛۲5ا1ٴ )0٤٥‏ 03۷ ٥٤٥م‏ 1۱.00.ت؟ ۴٣۱۲۷٢‏ اتا 
بمادل ”ںا ٢٥ہ‏ ي1۷ 15 ۴اد بدا یم 2.00۔5٦‏ 


مولنه نتش حیدرآب-سادی 


از ساوت ہیرزا 


شعراء اُردو مقیم و متوطن حیدرآباد دکن کا یہ ایک اباب تد کرہ ےے۔ جس کو۔ 
مولوی نصصبیرالدین نقش حیدرآبادی تلمیذ استاد الا ساتلہ میر شسرالدین .ا 
۱۲۸ھ تا ۳۷ 9۹:,ھ میں مرتب کیا ے۔ جس میں (. م) شعراء ربختہ کے زیادہ ٹر : 
چشمدید حالات قلمبند کۓ ہیں۔ غالباً بعض امساعد حالات کی وجہ. ے اس 
مؤژلف کے متعلق ابھی کسی تذکرہ نوسرۓ قلم نہیں اٹھایاے۔ اور نہ اس نادر تڈ کو 
کے متعلق کوئی تفصیلی ذکر آیا ے۔ ہم نۓ ذس بارہ سال قبل ایک سرسری یاد داشتا: 
سرتب کی تھی؛ اب خیال ھوا کہ اسکو شابع کر دیا چاے تاکەکم از کم اھل فو 
واقف تو ہو جائینگے ؛ کہ حیدرآباد میں بھی بعض نایاب تذ کرے تدوین سے موم 


7 نت 
:ہم نیہاں مؤلف کے خود نوشتہ حالات تذکرہ زیر بحث ے یہاں زوب را 7 
کرے ہیں:- ۱ 


”'ئقش ؛ تخل راقم آئم ؛ مقدم نشین صف نعال ؛ دگرد پاے اس کیل از 
کموڑنی نمی خواست کہ در ترازوۓ کال پیش ارہاب فتر فلا 
شود :ما برجا ءکر م کرام الناس کہ نر را ہثر پندارند و صواب راصواب اناڑاد 
لختے بگفتار عویشتن ہی پردازد وٗ بدیں منوال گزارش کیفیٹ عون 
سازد؛ کھ سب تیر ہہ بنی عباسرف میرسد؛ و تاریخ ود 
'ابرکات الحق نصیر الدین احمدہ وھ است؛ از آوانٰ ساد 


یں 


۱ ۱ لئ عالیه و ول : :شریلہ ثائده؛ جوں .2 میں ال ا میکر 









کک وس تیم 
سے اح ہے 


آدرو ۱ جنوری ہ۹۰۱ ع 
و اذکار باز میداردء لہذا اولااً زماۓ در تعلیم علوم عربیة و فنون غریيه 
مصروف ماند و سالے در تعلی مکتب متداوله“ فرس و تحقیق عاررہ و اصلاح 
مالوف بعد ازاں ہدیں شغل لطیف کہ تکملہ دیگر علوم است منوط بودہ ؛ 
اند کے سمند شوق در پہن دشت اشعار پارسی می تاخت و چندے علم ذوق 
در پیدای غزلیات ریخته افراخت اکنوں از دیر باز بجہت خدمت سہتممی 
وکثرت کار سرکاری حال عرق پا ککردن نبود طائر سر و کارم از مر تسم 
پرواز نمود ؛ مگر وقتیکه شنیدن را ذایقہ از کلام ہم جلیساں میرسد ؛ 
عنان دل بہ سخن سرائی پارسی میکشد ء ا ناکہ آنش سخن در تتور دل: 
خوابیدہ است و از عمر طبعی در سیر خیابان عشرہٴ سوم است ؛ اگر اقامت 
پرسند در علهہ یولچی پور از آلاو خاتون جنت رضی اللہ عدہا متصل 
باھم استء دریں الا انچە تالیفات و تصنیفات از کلمن قوة بعفل رسیر 
تفصیلش اینست :۔۔ () دیوان فارسی ۔ (م) دیوان ھندی ء (م) عنیل العرا 
درعاورات اردو دو جلد ء (م) فرھنگ خسروانی فارسی ء (ہ) تحقیقات المصطلحین 
در ھندی و فارسی ء (ہ) مطالب غرا در اصلاح ذو معنینء (ے) شطرنج 
اعلاص ء (ہ) قوانین آردوء (و) دستور دانشوراں در ضوابط تائیر و تذکیں 
(,() شرح کافيهء () شرح تہذیب فارسی ء() ثنوی ذو بحرین ۔ آنچه 
در چمنستان ازل بش من داشتند از دست آبیار سخن حضرت ۂیض 
بد امنم انداختند ؛ وایں چند ابیات ذیل ازخیالات پریشان خود بخدمت ناظرن 
7 عرضہ میدھد و از عرض مرخرفات خویش سامعه خراشی میکند ۔ 
. جوں کے عشق میں اللہ ہے شرہارھا ے دل کەھغیرت فزاۓ حجله یوسف حجاب او سکا 
رف سیه کا اوس کے تار تار سودا ہے حسب حال میرے اک سر“ هزار سودا 
و زیخا اقلاب عشق دیکھ اور یوسف کو کٹویں جہکوائیگا 
:٭ اوسکی رفتار مبارک کا ھے یه اک معجزہ بنگیا نقشض قدم بعر رھگذر میں آفتاب 
یا گہر ے اگر ے طالب قدر کہان قیمت صدف, میں ہو گہر بند 
سراھوں کیوں نہ اشک خون دل کو وہ نور جشم گرینہ ہے جگر بند 
اک بوسے خیر سو بھی ملا زور شور پر ماری ہے لات آپنے حاتم ک گور پر 
ہے وہ آب اوس اہروے خمدار پر ہار دے تلوار کو بھی دھار پر 
7 انل کلشن میں جو افساهٴ خط سہزه ے صورت مستانله'“ خط 
ہق ارویۓ يار نہر جال ما نو کو کرے. علال هلال: 


0 
٭ ا ا 













جنوری ۱۰۶۸ء : آد رو 


و ا و ار نو و و ا کو کر ےک 
دل پرشرار پہلو میں یاھے ظل چنار پہلو میں 0 
اسی ٹلی کی آڑ دل مرا کھیلتا ھے شکار پہلو میں 

زلف یےۓ هر اک لیٹ میں پاوں سانپ کی طرح اسکے پیٹ میں پاوٹا:: 

لب شریں ھیں ترے غیرت حلوا سوھن سلک دنداں سے رکے جاے ہیں برما سوخنْ 

کہاں ے ساق مہوشس شراب شیشهھ میں اوتر گیا ےہ کوئی آفتاب شیثه میں 

پڑے کر عکسگیسوۓ بت ے پیر پانی میں حیا ہے موج ڈولے صورت زنجیر پانی مسں:۔ 

لب جوتک سخن ہشترواں‌کاتیرےجوگذرا ھوا گرداب دیدہٴ حلقہ زھگیر ہائی میں 

لیے تیش ہکھڑا ے کوہ پر فرھاد ڈھا ۓکو غمشریں ہاتھی سے لکاے گنےکھاۓ کی .: 

لب اظہارہه آتا نہیں کین ابرو ھوگئی تفل زباں بندے چین‌ابرو: 

هر ایک مڑھه ے تر قرعه طرفے کان خال ابرو 
رکھتا ۓے برات عاشقاں کو جوں شاخ سرغزال ابرو×* : 
اوسی زلفوں میں پھنسا ے جو مثال اه دیکھتاھوں دل صد چاک ہے فال شالھ٠‏ 

کرے گر اضطراب دل نظارہ دل سباب هھووے باره پاروٰ: 


ح۷ 





سہتا ھوں جور و جفا ان کےلب پر شور سے : کی ا کہو ں کچھکھ نہیں سکتا مک کا پاس گے 
وہ کبھی کھاے ھہیں جو ھنستے ہان ایک اکےٗ بولتی ہہاری ھا 
لو لی ابروے خم دار کک ے آآنچ موق بری تلوار ک .۰ 
حسن ھر جا شوعخی و شنگی میں ے عشق ے شرنی و ے لن می 4ہ 
زلف کس باغ ی مول ع يه خط يہ کس کھیت ک ترکارگا: اھ 
ترے رخ ہے فوں کو یوں میل ہے که ۔ورج مکھی پر اس* سے 
وصف زلف دراز میں ' اوس کے قبینچی کی طرح هھر زہاں ٥‏ وت 





جان شیریں عغشق می ںکھوتاے کیا سنگ مثلکوھکن ڈھوتاہے کیا 
جو صباکری ھے خاک اپنی خراب بال بیکا زلف کا ھوتا ہے کیا 
تیر ے عو دل غفلت نکر جھلٰ پٹی کا وقت ہے سوتا ھے کہا : 
الله کرتا ے؟آھن کو موم حضرت داؤد کا پوتا ے کا: 


ہار 


'آدرو ۱ جنوری 6۸۸۹۱ ۱ 
خود ےہ ما ی میں خار کا روسژڑہ تخم کائٹوں کا کوٹی بوتاے کیا 
تربیت ے سخت دل کے کیا حصول بولتا بندوق کا ٹوٹاے کیا 
مخت دل ہے کہتے میں آنسو میرے ہاتھ بہتی ندی میں دھوتاے کیا 
چہیڑۓ ھیں وہ نہیں ٹسوۓ بہا دل ھنسی میں پھ رکوئی روتاے کیا 
باغ میں سے نرسی شریں کا ذکر گل زر پرویز کا ہوٹاے کیا 
عجر می ںکیا کچھ ے جو ا بکھائیگا آئسوؤں ے منە بہت دھوتا مے کیا 
صبح نومیدی میں خواب غافل دن نکل آيیاے اب سوتاے کیا 
هو رھا ہوں میں فراق يار کا ھوے ھوے دیکھۓ ھوتا ۓے کیا 
نقشی ؛ هل ے کم نہیں تیرا قلم, کہیت لاکن ٹکر کا جوتا ے کیا . 


سپٹ ۲ 


ان خودنوشته مختصر حالات ہے واضح ہے کہ مولف کا نام تاریخحی ۶ برکاتالحق 

نصپر الدین احمد؛ ولد محمد غوث () ملتانیء از نی عباس رض یعنی عباسی والد .کے ام 
ےساتھ لفظ ملتانی ہے پتہ چلتا ےکہ انکے آباواجداد ملتان کے رھنے والے تھے۔ تخلص نقشض۔ 
ف رھ میں بمقام حیدرآباد پیدا ھموۓے عغله یبوینچی پور ۔ موجودهہ ععله 
دپر پور میں ى بی کے الاو کے پاس انکا سکان تھا ۔ عری و فارسی ىي. تعلیم 
: اساتلہ ونت ہے حاصل کی ؛ بچبن ھی ہے شاعری کا شوق تھا ؛ جونکہ شاعری کا 
ہے شقل وی دوسرے علوم وفتون کی تحصیل کے مائع ھوتاے۔ اس لے پہلے 
7 ۔فارالتعصیل ھوۓ ۔ابتدا میں فارسی میں شعر کہا کرۓ تھے پھر اردو ریختہ میں 
کھئے لگے اور میں شس الدین فیض کے آگے زانوۓ تلیذ تہه کہا ۔ اور تھوڑے 
ھی دنوںں میں علم استادی بلند کیا ۔ نقش ۓ فیض ہے اپنے تلمذ متعلق لکھا ے کھ 
.از دست آبیار سخن حضرت فیض بد آمنم اندا ختند “ان کے دیوان کا پتہ نہیں چلء 
ره فیض ہے والہانہ عقیدت کا کچھ حال ملتا ء ان کے خواجہ تاشس مپر احمد علی 
آغیرٴے اپنے دیوان میں فیض کی تعریف میں‌کئی غزلیں اردو اور فارسی میں لکھی 
یں نی میں وہ فیض کو شہہشاہ سن مانتے ہیں ؛ ان کی وفات کا تلاملہ کہ 
8 ا 0 تھاء ایک قیات برہا 0 تھی , .- اضر دای اور حزلیة یهھ, ا 





لی بل زیت نے (کتبخانہ آمفیہ) کاقب ۳ حورلاف ‏ 


6 4 
وی" 





روم کر ہا 
کی مع مت 
و ٠‏ کال نے 


جنوری ۱۹۰۸ء - ۱ آدروا 8 را 
کیاکوئی سر سبز ہو آگر جناب فیض کے ختم ھرفنے یہاں اے مشفق من دیکھتۓ ٴ, 
قلمروسیں سخن کے تھی حکو متفیض صاحمبکی_ شہنشاہ طبیعت تھی طبیعت فیض صاحب گی 
کلام حق کے حافظ تھے مفسر تھے؛ محدث تھے دلیل صائع قدرت تھی حجت فیض صاحب کيی _ ۱ 
کوؤمنه آۓمند کھاۓ مٹەتوانابنواۓ جواب اپدا نہیں رکھتا سوال غیض صاحب نے 
فیض کا غم و الم 
' جس دن جناب فیض فلک مرتبت آٹھے اے عصر دن زیر زمیں شاعری ھوئی " 
چہڑک اشکونسے پانی اوردےجاروب پلکونسے دلاآنکھوں ہے سرےے چل مزارفیض صاحب ے : 
کیا ھے سنگم مر اشک ہے اوسقی صفائی پر مصفایک قلم لوح مزار فیض صاحب ہے 
نقش سرکاری ملازم تھے اور کسی اچھی خدمت پر فائز تھے ۔ (م) چنکا۔ 
اشارہ اس طرح کیا ے ”'اکنوں از دیر باز بہجت خدمت سہتمی و کثرت کار؛> 
مکرمی مولوی عمر یافعی کا بیان عہ کہ نقش محکمہ بلدیہ میں سہتمم قباله تھےء ٴ 
اور بقول خود نہایت عد۔عالفرصت رھا کرے تھے ء انے هم نشینوں اور معاصر شعرام :: 
کی شع رگوئی 0و اتا کرق تھی ؛ ۔ اور شعر ککہنے سے ته چ وکتے تھے.-, 
ور باوجود اسکے نقه ں اعلول درجے کے مصنف اور نقاد تھے ۔ 
تلامذم' نقش :-- فیض کے ارشد لامذم میں عصر اور مزا کے اکٹر تلامتہ کاپ ٦‏ 
0پ یی و" نقش کے تلامذہ کا حال نہیں ملتا ء البتہ وذ :: 
نقش ےۓ اپنے اس تذکرہ میں اپنے دو 0-0-7 سردار علی خاں سردا رکرنوٹی () سیر 
جنید علی جا گیر دار المتخلص به حب کا ذکرکیاے ۔ ک 
۱ معاصرین غر ےد مد وک ھت ےت 
حکیم مظفز الدین مزاج اورنگ آبادی اور میر احمد علىی عصر حیدرآبادی ؛ فیاص 'الدون 
خاں فیاض اور حبیب اللہ ذکا وغیرہ ہیں ۔ ۱ ا کے 
عصر ۓ تذکرہ نقش سے نو قطعات تاریخی ایک ے ایک چا کے اور 
کی بہت تعریف کی ۔ فیاض اور ذکا کا ایک اہم کارنامه یہ ہے کہ ان دووں :رظ 
خضرت فیض صاحب کو محبورکیاکهہ وہ حاورات زہاں آردو کی تحقیق میں ایک ناد 
تدوین فرمائیں جناں چہ فیض ہنۓ زاین الامثال لکھی ء جو ضخیم تے۔ جس میں انف 
حی‌کہ ید میرا نواب سر سالار جنگ اولو کی خدست مق ار نذرانه ےسع 


ہد ہی ‫وشی رہ وت 
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سس کٹ .0 


ادرو” -۔ 'حیی رومع 7 
و خود نصیرالدین نقش نۓ اپنے قلم سے لکھے ھیں؛ جس کا ایک نسخحہ کتبخانہ 
یہ میں موجود ہے۔ جس پر نقش کی سہر بھی ے۔ تاریخ کتابت ۸۲ھ ؟۔ خاصٴ 
ت یہ ۓےكکہ نقشض ہۓ اس میں اپنی ولدیت بھی لکھی ےہ جو تذکرہ میں متروک 
گی ھے۔ ۰ 
حیرت اور تعجب ےھ کھ ”'داستان ادب حیدرآباد؛؛ کے فاضل مولف اور مولف دکن 
ں اردو ۓ ان چیزوں کا ذ کر نہی ںکیا ۔ فیض سخن مرتبھٴ ے۹۳ ۱ء میں لکھا ے کھ 
زاین الامثال دستیاب ند ھوسکیء اور اس تذ کرہ زیر بحث کا مبہم طور پر اشارہ 
یا ے۔ اور مولوی اکہ الدین صدیقی ۓ عصر کے حالات میں لکھا هے کھ عصر بے 
ہک تذکرہ تلامذہ فیض کا لکھا تھا مگر ھمکو آ٘س کی تصدیق نہ ہو سکی۔ الیته 
ذکرہ زیر بحث کے متعلق عصر ۓ ایک نہیں نو قطعات تاریخی لکھکر سہر تصدیق 
بت کر دی ہے کھ يہ نقش کا ے۔ شاید بعض اشخاص ہے اسکو اپناۓ کی کوشش 
ں ھو۔ 
تصائیف :-۔() دیوان فارسی دستیاب نہ هو سکا۔ 
(م,) دیوان ھندی ء (ریختهہ) دستیاب نہ هو سکا۔ 
)+) غیل الشعراء در عاورات آردو۔۔۔ دو جلد اس گی ایک جلدکتب 
خانة آصفيه میں موجود عے۔ اس کے دو نام ہیں ”'حخیل الشعراء؛ 
8۸۵۷ھ ””گفتار عندوستای؛ہ ےھ تاریخ آغاز ۱۰۲ھ اور 
اختتام ےہ ۲0,ھ معلوم ہەوٹی ھے۔ 
(م) فرھنگ خسروانی فارسی ۔ (پتد نہیں چلا) ۔ ۰ 
(م) تحقیقات المصطلحین در ھندی و فارسی (کتِخانہ آصفیه مین ایک 
ند تھا جو شاید بوجد سرقہ رجسٹر سے خار جکر دیا گیا ے۔ 
فہرست میں سنه طباعت ے۸٣۱۲+ھ‏ درج ے۔ 
(ہ) مطالب غرادر اصطلاح ذو معنین (ہتہ نہیں چ2) - ' 
(ے) شطرنچ اعلاص 'فارسی ”ساط غریب؛؟ ۸ء رھ اکا تارخی۔ _ 
ام ے۔ طبع ہو چکی اس کا ایک قلمی مخ ہهھکیكخانه لس 
میں صفحهہ ےےے متفرقات پر موجود ے ۔کسی دوست کے اسرائ. 
< لکھی یں اس کا ماعذ زسالہ جات شطرنج شیر محمد خال آیالف: 


+ھ۔ نا 


جنوری ۸٥وءےءع‏ 


(۸) 


).( 
(۱) 
)٢() 
.)۱٣( 


تیسں سال ے ۔ تو وہ عالم شہاب میں ان معیار یکتاہوں کے ممنتاتؤ 


_)دەزو ' 





وغیرہ هیں۔ اور یہ ایک مقدمهہ اور آٹھ ہاب (ھشت سط 7۰7 
مشتمل عے۔ اس میں حہدرآباد کے بڑے بڑے استاداں شطراچ 7 
کے منصوے پی شکئۓے ہیں مثلا منصوبہ نواب مورالملگم ؛'ٴ..: 
ذوالفقاراالملک؛ دلیر جنگ ؛ شجاعت جنگ ء میر ورستم علیٰ ءَ٭ْر٘ 
شیر محمد خاں این فصیح اللہ شاہ یاسین خاں بانی جنگام' 
حاجی میاں بریلوی وغیرہ (مکتوبە قادرعی الدین ۳۰۰ھ حسب :ىد 
ایک را آعید ات غاوات برمرھ الہ ئن لقی" 
نور الضیاء الدین (ضیا یارجنگ مرحوم) بڑے ماھر تھے۔ . 
قوانین آردو: (پتہ نہیں چلا) ۔ 

دستور دانشوراں در ضوابط تانیث و تذکیر (پته نہیں جلا)۔ 

شرح کافیة (ہتھ نہیں چلا) ۔ 

شرح تہذیب فارسی (ہپتہ نہیں چلا) ۔ 

مثنوی ذو بحرین ۔ (پتہ نہیں چلا) ۔ 

تذکرہ عروس الاذکار (تذکرہ شعراء ریخته) (تالیف ےھ 2 
٣ء‏ ھ) دو نسے (کتبخانه مولوی عمر یافعی صاحب و ائجمن:: 
ترق ارد دکراچی) میں موجود ہیں ۔ چونکہ خود مولف ےۓے اہی 7 
اس تالیف میں ان تصانیف کا ذکرکیا ے اور یه بھی لکھا ےک و 
'عمر طبعی در سیر خیاہاں عشرہ سیوم مراست ؛؛ یعنی او 


7 
ٌ 






مولف تھے جس ہے انی ذھانت اور منبع علم کا اندازہ ہوتا جھے۔اإ 


نکر افسون ے کد اشن کی ان تضات میں ے سواۓے جار خاہون می 


( :مر سے اور ۱ کے اس وقت دستبرد زماۓ سے بچ نہ سکیں یا شاید: ٰ 
کتجخاتہ میں ماری نا عاقبت اندیشی اور غفلت کی ومّه ہے دمک کی شکار جوکٹی ھول: 

غرض ان کے ازدو و فارسی دواویں کا تو پتہ نہیں چلا۔ البنہ نع ل‌اكعرا: 
.گار _ جندوستانی ٥‏ تالیف ۓ۱۸ھ: کا ایک نایاب عغخطوط ۶ ا 





ٰ وی یه 










ا الد یں عفد مر ہداس ا کسی لم 





کٹ ۷٭ ا_درو جنوری ۱۹ع 
مولوی اوحدالدین ہلگرامی () کی۔ تالیف ” ئفایس‌الغات ؛؛ کا جواب ہے ۔اور سخت 
تنقید کی عے تمہید کی چند سطور درج ذیل ھیں:-- 
ٌ ۶۷م) ان دنوں اک نسخه فن ماورات میں متروک الاصطلاحات میں دیکھنے 
میں آیا مولف کا نام بتانا ادب ہے دورھےء نسخه مذکور سریے پا تک 
غلطی میں چورے مماورں کے ہاتھ منہ توڑےے ؛ معانیوں کے سر پھوڑے 
سے؛ کہیں اسلا کا پاؤں رہٹ گیا ء نہیں چہرہ الفاظ کا کٹ گیا ء سوا 
اوسکے زماله سابق میں؛ اپک شخص مولوی اوحدالدین نام ساکن تصبه 
بلگرام ۓ دخل در معقولات کر کے ایک کتاب ضخیم و حجیم عہد 
میمنت مہد میں محمد علىی شاہ خلدآرام گاہ کے تالیف کی اور وہ مزین 
بحلیہ طبم ہوئی ؛ جبکہ ارہاب فرھنگ نۓ جو بلبل, گاشن زبان دانی اور 
نغمة سنچ شاخسار فصاحت پاۓ ہیں ناپسند کۓے کہہے کم زبان دیہاتی 
ہے مولفهہ مذکور مد قصباق ے ۔ ازروۓ حال و مماورات بیمثال شعراٴ 
و نصحاے ھند و دکن خصوص مولوی میر شسسرالدین فیض مرحوم تےۓے 
اس طرح تراشے اور ایسے درست کے ہیں کہ کلام اون کا مستند 
َ فصحاےۓے ہند و دکن ے الخ 7 
۱ چنانچہ ان ے قبل نقش کے استاد فیض ۓ خزینتهالامٹال (م) (تالیف ہے٣۱ھ)‏ 
لکھکر اپنی آپ ایک متال قائم کردی تھی جس ہے واضح ھوکا کہ حیدرآبادی شعراٴ 
کو اردو زبان پر کسقدر عبور حاصل ھوگیا تھا۔ 


ان کی دوسری تالیف شطرنج نامه یا شطرنج اخلاص ے ۔ اس کا بھی ایک نسخہ 
کتب خانہ آصفیه میں موجود ہے ۔ تیسری تصئیف تحقیقات مصطلحین مطبوعہ کتبخانهہ 
مذکور میں تھی اب موجود نہیں تھے البتة اس کا نسخہ مولوی عمر یافعی صاحب کے 
فخیرہ کتب میں موجود ےہ جو ھمدست لہ ھوسکا اور تذکرہٴ زیر بحث کا ایک نسخہ 
بھی کتب خانه مولوی عمر یافعی صاحب اور دوسرا کتب خانه انجمن ترق اردو 


×:(مٰ) مولانا اوحد الدین بلگرامی عرف کے بڑے اضل تھے معاصر ملا ابوالقاسم سمباز 
او وی ابی را لکھنوی تامیذ بہار کو بھی وی تلذ تھا ۔ شس ایگ تالیف ٠‏ 
7ھ کر یاران زماں ہیں لکھاے که می نے بھی ثفاپس‌اللغات کے بعض اردو الفاظ پر اعتراض ' 
:.. کۓ قو علامہ ے اپنی انصاف پسندی ہے اعتراف کیا (یاران زمان قامی اصفيه) 
(]) مخیّل الشعرا (قامی اصفمه) ۱ 

خزلیتہ الامثال قلبی کتہخانہ آصلمه ۔ 







چنوری ۱۹۰۸ع آردو ۱ ےا و 


ت ذکرہ عروص الاذکار ۳۰۰ شعراع ےک حالات ے١‏ صفحات اسکیپ 9 سط 
ۓے جنکے. نام درج ذیل ہیں:۔۔- ٌ 


ردیف(الف) )١(‏ اشفاق (وزبر صاحب)۔ (م) آفاق (فرید الدین)۔ (م) ا 
(خیرات علی خاں)۔ (م) آئین (غلام علی خاں)۔ (م) افسوس ۔ (ہ) اعزا (ے) " 
آصف (مبارزالدوله)۔ (ہ) اثر (میر نواب علی لکھنوی)۔ (۹) احسن (چراغ, : 
عی الدین)۔ (,. () احمد (سید احمد)۔ () ادب (فیاض الدین خاں)۔ (٣۱):٭‏ 
ارمان ۔ (۳) اسد (اسد اللہ شاہ)۔ (م ) اسد (نور المرتضول)۔ (ہ ) اشتیاق × 
(ہم) اشفاق (مرزا احمد علی)۔ (ےہ) اشفاق (مرزا محمد علی)۔ (ہ) اشک 
(جال الدین حیدر) ۔ ( م) رشک ۔ (, م) افسر (تاج الدین خاں)۔ (م) اقصح . 
(غلام علی) ۔ (ہم) الحان (داؤد خاں)۔ (م) امانی (میرامانی)۔ (مم) آامسول: 
(اعظم علی خاں)۔ (ہم) امیر (میر حسن علی)۔ (ہم) امین (خواجه عخمد)د 
(ےم) انجم (سید نورالیحییلٰ)۔ (ہم) انس (ولی عمد)۔ (۹م) انور (مپاہلی:: 
پرشاد)۔ (.م) اوج۔ (,م) ایان (شیر محمد خاں)۔ (ہم) اصفیا (نور الاصفیا) ن : 

(ب) (مم) باق (گردھاری پرشاد) ۔ (مم) بالا (بالا پرشاد) ۔ (ہم) بدر (کاظم::: 
حسیلی)۔ (ہم) برق ۔ (ےم) برهاں (برھان الدین)۔ (م) بلہار (دلاور علی) م:ٌ 
(وم) بتدہ (فیاض الدین خاں)۔ (.م) بہادر (دیا بہادر)۔ (ہم) بہادر راج 
بہادر)۔ (ہم) بہار (شمش الدین) ۔ (م) بہتر (علاؤ الدین حسینی)۔ 6۴ 

ہے پنا (عمد علی)۔ - 

(پ) (مم) پاس (حفیظ الدین)۔ (ہم) پرویز (عظیم الدین) ۔ (ےم) پیغامے ٠‏ 


(ت) (ہم) تاباں۔ (وم) تپاک۔ )٥,(‏ تصدیق (سید ابراھیم)۔ (١ہ)‏ تھی ئن 
(ہیر محمد تقی)۔ (ہم) تمیز (بدرالدین خاں معظم الملک)۔ )١٥+(‏ تمیز۔ 7 
تمیز (غلام اخمد) ۔ (٥ہ)‏ تمکین (بچو لال)۔ (ہم) تیزہ ذل مم 

(ج( (ے۔ہ) جام (چارامل)۔ (ہہ) جاہ (سیو پرشاد)۔ (۹ہ) جذب (اکرام عل) سے 
(,ہ) جری (شجاعت خاں)۔ (پ) جگر غلام عی الدین مجاں)۔ (بب) جو ند 
(یہادر علی سرزا)۔ (۳ہ) جال (جال علی) (مہ) جن (حکمٴ عمود عاں 
(ءو) جودت. ۔ (ہب) جولاں (میر جولاب)۔ (ےہ) جوشی (میر واجد بی عوا 
(رو) جوھر (ہلک مود کر نولی)۔ (وہ) جوٹن (مہر قادر :جیا 


یھو (.ے) چرب (بہادر علی)۔ (١ءے)‏ چندا (مة لقا بائی)۔ 2 تک ۱ تی 









زریو ے نت 


(م) (یے) حائق (اماعیل یگ)۔ (ہے) حظ (مید عی)۔ (ہے): حشمی علی' 


(حشمت)۔(وے) حفظ (نجم الدین خاں اکرام جنگ)۔ (ہے) حفیظ (حفیظالدین)۔ _ 
(ےے) حکیم (بادشاہ حسن)۔ (ہے) کم (انبا پرشاد)۔ (وے) خنا 2 ' 
حسین لکھنوی) ۔ (,۸) حیدر (حیدر حسین خاں)۔ 

(خ) (,م) خاموش (سید شاہ معین الدین)۔ (۸۲) خرد۔ (۸۳) محرم (سیتل 
پرشاد)۔ (م۸) خلق (جادو راۓ)۔ (۰ہ) خلق (تلجا پرشاد)۔ (۹) خوشنود 
(ے۸) خواجه ء (خواجه خیر الدین)۔ (۸۸) خبرد (خواجه عبد اللہ خاں)۔ 

(۵4) (وہ) داغ (ھدایت الہ خاں)۔ (.و) دل (شجاعت علىی خاں)۔ ((و) دوست 
(دوست علی)۔ (+۹) دید ۔ 

(ف) (مو) ذیح (بير محمد اساعیل)۔ (مو) ذکا (حبیب الھ)۔ (۹۰) ذھن 
(عبد الرحم)۔ 

(ر) (ہو) راز (سید برھان الدین حسینی)۔ (ے۹) راز (عمد برهان الدین خاں 
شہسوار جنگ) تلمیذ وجد و فبض در عروض (۹۸) ربط (بالاپرشاد) تلمیذ 
همدم و طالب ۔ (۹و) رجا (غلام عی‌الدین خان) حیدرآبادی ۔ )۰٠١(‏ زسا 
(میر رفیع الدین خان) ۔ (ر, ) رستم (رستم خان) ۔ (,,) رضا (میر رضا 

” الدین حسین خان) ۔ تلمیذ سخن ء (م,) رعب (حمد فیض اللہ خاں) ۔ 
(م.) رعد (لاله بھوانی پرشاد) ۔ (ہ., ) (رقم حیدرآبادی) ۔ (..) رمز 
(راۓ بہاری لال ۔ (ے.) (رنک حیدرابادی) ۔ (ہ۰۰۸) رنگین (م‌زا غلام 
علی بیگ حیدرآبادی ازطبقه اولول است)۔ (۹, ) (رونق میر رونق علی خاں 
شاہ پارالملک ثٛانی) ۔ 

(ز( ) (0(٠‏ زار (محی الدین حسین) ھمشیر زادہ ذکا ۔(0 ۱ (0٦‏ زخم ( سم اقعاں) 1 
() زعم (تلیذ فیض) ۔ (۱۱۴) زی (شیخ محمد ہلگرامی) (م ٥‏ زئڑ. .7 
(نا معلوم)۔ 


:.(س) (٠ں)‏ سحر (عمدةالعلٴ محمد ظہور علی حیدرآبادی) ۔ )١۱٦(‏ سخن ۔ 5 


(میر غلام مصطفول) ۔ (ے,) سخی (خیراتی صاحب تلمیذ نتھی) رصت 


: سی (حمود خاں) ۔ (۹) سراج (سد سراچالدین علی بیدی) ۔ ) ٠+‏ 
2 سردار (سردار علی خاں) ری سرور (میر مصطفیٰ) (۱۲). مخت 


<. (منشی عمد برھند) ۔ (۳م) سعید (میر احند علىی خاں) ۔ ()7 ہی 
' پیر سے 


70 ا 





نا اھ !یں ریچ ہے ڑ4 


ہ۹ یف پے ہیں پک 
2 0 


جنوری' ,۹۸ع آاردو 2۰ج .“ھ*٭ وی 


ہی 


(ص) (.٭+م) (شاداب) ۔ (ہم؛) شاداں (راجہ چندو ا ۔- ۵ عالا 
(میں لطف علی خان منصبدار)۔ (ہ+) شاہ (میر رون علی) عرف بادشاء صاحمیرة 
(ومم) شتاب زشتاب راے)۔ (.م۱) شجیع -(م() ٹجیع (منضفالدین خان): 
(ہ+م) شخص (خواجہ سبحان علی خاں) ۔ (مم) شرق (گوھر علی خان) 
(م+م) شرر صحت طلب خاں) ۔ (ہم) شرف (میں جیون علی) ۔ (وم ()+ 
(شرف) ۔ (ےم) شنا (حکیم محمد علىی خاں) ۔ (ہمم) شمع و شعله :: 
(میر کاظم علی) ۔ (ومم) شمس (میر ضیا الدین احمد) ۔ (.م۱) شمسی.“): 
(میر اکر حسین لکھنوی) ۔ (ہمم) شور (گل ممد) ۔ (ہم۱) شوکتہ* 
(راجھ پجراج بہادر) ۔ (٭م) شوق (غلام رسول بیگ) ۔ (ہمم) شہوارٴ 
(عمد حیدر فرزند ملک مود جوھر)۔ (وم۱؛) شہید (غلام امام) ×7 
(ہمم) شہید (میر احمد علی) ۔ (ےم, شیدا (بڑے شاسیاں) ۔ (ممں -۔ 
شیدا ( نوازشں علی خاں) ۔ (وم) شیں (شیر علی خاں منصبدار) ۔ ) علا 
شیفته (احمد خاں اکبرآبادی) ۔ (۱ہہ۔م) شیفته (عمد حسن) ۔ (پ+ور۔: 

شیفته (حیدرآبادی) ۔ : 

(ص) (م ) صاف (ئثاٴالحق حیاتالدین احمد فرزند فیض) ۔ (مہ ) صاحپ ا 
(شفیق) ۔ (ہہ) صدق (غلام صدیق) ۔ (م) صفا (ذوالفقار علیخاں)بریلوق...: 
(ےم) صغیر (عمدتقی حیدرآبادی) ۔ (ہہ ۱) صمد (عبدالصمد نوسلم کایستھل: 

(ض) (۹م) (ضبط پہوکر چند تلمیذ گلابچند همدم) (,) ضیا (صمد عبدالرحم]َ 
(رہم) ضیغم (عحمد غضنفر) (ہ ) حنیف میر زین العاہدین نبی عمر میر عالمازن 

(ط) (مہہ) طالع (راۓ پہندولعل) ۔ (م۹) طایر (قدیم شاعر) ‏ (ہ۹) طلب 2 
(عافیت طلب خاں)۔ (ہ) طور (حرمت علی)۔ (ےہ ) طوفان (غااممیالدین 7 

5 (ہوم) طیش (سید محمد عرف بادشاہ صاحب) ۔ ۰ 5 

ئ۶ (ظ)_. ڑوہم) ظہور (میں قلندم) ۔ (.ے؛) ظہور (م‌زا عابد بیگ) ۔ مہ 

. ظہیر (حیدرآبادی) ۔ 2 

0 (ہے۱) عار (قلمیذ فیضش) ۔ (مے ) عاشق (خوش وقت علىی خاں الکوٹوق): 

ا (مے) علم؟ (رحیمالدین خاں) ۔ (مے ) عاقل (شیخ عمد) - (پ+) ۷ 

(غلام سید عالم) -۔ (ےے ) عارفٴ .(شاہ: غلام علی)- (ے؛) خارف ما 

کے کی لیگ)۔ 7( کھ ورس 5 ۸۰) عق مم 0 











آردو جنوری ہ٠٥۱۹‏ 


عرشی (میر فیاض الدین) ۔ (مہ :) عجب (سید عبداللہ) (ہ۸٠)‏ عزم (حمدغوث 
بن حمد عمر مدراسی)۔ (ہہ) عزت (شاہء عزت اللہ حسینی)۔ (ےہ۱) عشق 
(شخصےحال)۔ (۸) (عشق نامعلوم)۔ (۹) عشق (شاہ رکن الدین)۔(۱۹۰) 
عشق (میر غیاث الدین)۔ (۹) عشرت (جانی پرشاد برادر بھولا ٹاتھ عیش 
تلمیڈ عطاجاسی) (ہو ؛) عصر (میر احمد علىی ابن میر بنده علی بغاری) ۔ 
(+۹) عطا (میر تفضل حسین جائسی) ۔ (م ۹ ) عطا (میرعطاعلی خال فیا ٴالملک)۔ 
(ہوم) عطارد (راۓ بالمکند) ۔ (ہوںم) (عقلان) ۔ (ےو) عکسں (احمد 
نواز خاں نیازی)۔ (و) علم (سید محمد قطبالدین)۔ ( و )علی (میر عباس ‏ 
علی)۔(, . م) عیاں (میرولی)۔ (. ) عیش (راےۓ بھوج راج عرف بھولاناتھ) ۔ 

(غ) (م. م) غلامی (غلام نبی خاں)۔ (۳.) غور (خواجد مود منصب دار)۔ 

(ف) (م. م) فخحر (سید اسمعیل)۔ (ہ . ) فخر (دیو کشور چند) ۔ (ہ, ) فرحان 
(درگا سنگه) (ے . ) فرحان(کاظم علی)۔ (م . ) فرحان (بالا پرشاد) ء (و , ) فرحت 
شیخ فرحت اللہ ؛ (, ۱م) فرحت خواجه محمد خاں۔ (۱م) فرق ہیر قادر . 
حسین خاں ۔ (ء) فضل عمد ظہورالدین خاں۔ (+۱م) فطرت ۔ (م۱) 
فکر سید علی۔ (ہ١م)‏ فوق عبدالمجید ۔ (ہمم) فوق دھرم داس۔ (ے۱) 
فہم ۔ (رم) فیض میر شس‌الدین ۔ ( ) فیاض فیاض‌الدین خاں ۔ (۲۰ء) 
فیاض میر سجاد حسین۔ 

(ق) ( قادر افضل الفضلا نورالحسن قادر جنگ۔ (م) مرزا قایم بیگ ٤‏ _ 
قایم نارنوی ۔ (+) احمد علی قاضی ۔ (۷۷) غلام دستگیر قدسی ۔ ۔(()"0)_ 
حسن مرزا قصد۔ (ہم) سید امام الدین خاں قلق٭۔ (ےم) سید بندہ علىی خاں 
قلزم ۔ (۲ء) قمرالدین خاں قلب یار جنگ قمر۔ٴ (1۹م) میر بندہ حسن قمر۔ 
([,+م) قادر حسین قر۔ (مء) نصیرالدین خاں قدرت ۔ لس عمد - 
صدیق ٹیس ۔ 

کا )٣۳(‏ کاشف ۔ (مم) حیدر حسی نکرار۔ (ءمہ) کریم الدینکریم ث (مم) 
کال الدین خا ں کال ۔ (ےمم) کمتر شاہەکمتر۔ 


ر(گ) (ممء) میر شجاعت علی گرم ۔ (۹مہ) طالعمند خاں گستاخ ) ۰گ 


(مسخرہ) مشاعرہ عباس علی خان محنوں ۔ 


٠‏ (رم) لابق اسد اللہ شاہ۔ (ہمم) لطف (از طبقه پشین)۔ و لطف 


(زاله حا ی) ٦‏ 


سے 


سیف یح ا ۱ ً 
(م) (ممء)۔ شین (غلام می الدینٴحاں ۔ (و.ء) ملوں (عواحہ عہاءن:علیقانٴٍ 


ںا و یہ ہر ری 
٦‏ 5 


ضر لک ہیں پت پا کک 00 ا 
کے 2 اک ا و مک کہ ہو ما مرو دک وم 
و متا ہے کت یتوم 
: ا ھ٭ : 
ا اعد کی ۰ ۱ 





(٭مم) مایل (ڈاکٹره احعد حسین) ۔ (ےمم) محب (میں جنید علی) جا گیزدارت: 
(مم() سرزا (احعد مرزا) ابن حسن مرزا۔ (۹مء) مروت (مرزا فتح اَل 
پیگ منبدار)ہ (.٥م)‏ مزاج (حگم مظفر حسین) اورنگ آبادی ۔ ( ۷۶ 
مست (ہولوی فضل رسول بداویق)۔ (ہەم) بست (مرزا اذریس بیگ]نذ 
(+۱م) مستٹ (حسین می الدین) آرکاٹی ۔ (م٥۵٣)‏ سرت (میر وزیر علْنٰ 
حیدرآبادی؟)۔ (٥٥م)‏ بسکین ۔ محمد مہدی واصف (مدراسی)۔ (۰ ٣‏ 
بشتاق (عبد الرحان المعروف بہ. عبد اللہ ویلوری)۔ (ے٥)‏ مشتاق (حافظ محمد 
تاج الدین سیرٹھی)۔ (ہہم) مشتہر؛ (سید نعمت)۔ (۹ہء) مصدق (بڑ 
میا ںکرنوی) ۔ (,ہم)مضطر (نہدی صاحب)۔ (۹۱ء) مطلب (خوامة 
جال الدین)۔ (٦م)‏ معلیلٰ؛ مظفرالدین)۔ (۳ہم) معنی (عمد وجہەالدین 
خاں) ۔ (مم) مفتون (میر شریف) ۔ (یہم) بتتور (سید تتور (نہدی) عرف. 
منور میاں تلمیذ بڑے میاں مصدق)۔ (ہہ) ملک (عبدالملک) ۔ (عج۳ 
ملصف (ا معلوم) ۔ (ہ٦‏ +] منتہی (مر‌زا مسیتا تلمذ آتش لکھٹوی) ۔ (۲۹۹): 
مولائی (ششیر خاں سغید پوش) ۔ (.ےء) موافق (میر تراب علىی خاں): 
(رےم) سہر (سید عبدالقادر سقافء مدراسی) تلمیذ رجا۔ (ہےم) مہر یمن 
خاں حیدرآبادی ۔ ۳7 ۱ چ 


(ن) (ہےم) ادانء (تخلص مردم قدیم)۔ (ہےم) اثر (راۓ نوک چنت)ٴ 


(ہےء) نادر (نادر حسینی)۔ (ہےمء) ناظم (میر متاز علی)۔ (ے٢)‏ کاظ: 
(صیخ محمود علیء تلیڈ وصفی)۔ (رے:) نجم (نا معلوم)۔ (۹ء۲) مغ 
(راۓ تاجا پرشاد) ۔ (,ہم) نثر (عمد بڈھن خان شیرانی ثابت خیل قَلا 


٦‏ : 7 احمد على شہید (مہم) نصیر (شاہ نصیرالدین عرف ہیاں کلو د ھلویئاۃ 


ہے کرو 


یہ 


(بم) نطق (حافظ محمد علیماللہ برھانہوری)۔ (م۸(ء) نظم (سید غلام ذھْگز 
صبفد" اللہول آرکال) ۔ (مء) نفیس (بھوانی پرشاد تلذ وصنی)۔ (مو 
ئش (برکات الحق نصیرالدین مولف)۔ (ہء) تجم (عمد على داماد عبدالوقاظ 





داروشہ مطیخ مدارالسیام تلمیڈ ذکا)۔ (صرم) نگین: (حد, برھائرائدی کا 
عزیز قش)۔ (ر۸م) ور (طالعبند خان)۔ (6۸۹) ناز (راے برا کل 
کے رو پک رو حر مات ہے و کرات 
تق( رف و نم سی میں رف مر سی 





او ۱ ادرو ۸ءئ جنوری 
دیوان) ۔ (+وم) وائق (تخلص شخص قدیم است) ۔ (۹+۳م) وداد (حمد احمداللہ 
ہور محمد تقی حسین)۔ (موء) (وزیر الدین عِلی صاحبزادہ۔ فرزند ہاہر جنگ 
ٹلمیذ عصر)۔ (ہوم) وصل (غلام همدانی عرفِ بھولے صاحب )۔ (ہو۹م) 
رین یت غاء الدود خر اہ جات ماشافہ شرہ لاہ ( تی امش 
۰٠‏ (عمد سرفراز علی ھمشیر زادہ غلام امام شہید) ۔ (ہ۹) وطن (میر افتخارعلی 
٦‏ استاد صمصام الەلک) ۔ (ووم) وقت (حمد حیات تلمیذ عصر) ۔ 


(ھ) (,..م) ھجر تخلص غلام امام خاں (مولف تاریخ رشید الدین فانی)۔ (.م) 
ھدایت (شیخ هدایت آھ) ۔ (۲.م) ھوس (خواجہ لطف اللہ خاں)۔ (۰۳)ِ 
ہوٹس (سید ممد) ۔ (م.م) وش (راۓ منا لال تلمیذ عطا جائسی) ۔ (ہ.) 
ھوشیار (نا معلوم) ۔ 
(ی) (.,.م) یاس (حمد عبد القادر عرف بنو میاںء قادر علىی شاہ) تلمیذ میر 
شجاعت علی گرم ء و فیض ۔ (ے,.م) یاورء (نا معلوم)۔ (۸.م) یتم ۔ (غلام 
حسین) از طبقه پیشنیاںء (۹,م) یحیيل؛ تلمیذ مشتاق سیرٹھی ۔ (.؛م) 
یکساں حیدرآبادی ۔ (م) یوسف (یوسف خاں فرزند شاہ عالم خاں بابو زئی 
تلمیذ مصدق)۔ 
تذکرہ زیر بحث میں حسب ذیل تلامذہ فیض کا حال اورکلام درج ے۔ 
تلاہنہ ذغض٠٠١‏ آصف ۔ پ احسن ۔م ادب۔م امین۔ہ ہہ انس ۔ ٦‏ باقی ہے 
بہار۔ مر یاس۔ و تصدیق۔ ., تتميز(معظم جنگ)۔ ,م جام۔ ١‏ 
جگر۔ +ر جوشں۔ مم حظ۔ ٠‏ حکم۔ ٦‏ خرم۔ ١‏ خلق۔ م١‏ 
خواج٭۔ ۹م ذکا۔ .م رجا۔ رم ہںزہ ہم رونق۔ سم ڑھیم۔ مم 
زعم ہم سردار۔ ٦٤‏ سرفوز۔ ےم سعد۔ پرم شجیع۔ وم شرقی- ۴ 
شرر۔ رم شخص۔ ہم شمس۔ سم شور مس شیر۔ وس صاف۔ ہم 
صدق ۔ ےم صمد۔ رس ضیاع۔ہ وم ضغم۔ .م طالع ۔ رم عار۔ہ ہم 
۔عاصی ۔ +٭م عصر۔ سم علم۔ یم عزم۔ ہم غور۔ ےم فخر ہم 
طوق ۔ جوم فیاض ىس,ہم قاضی۔ ہی قصد۔ہ ہی قلقی۔ مین قمر۔ مم 
کرو مر سر سی سے 
07 ہہ مطلب۔ ۱ہ منور۔ ہہ ناشرہ مہ ناظم۔ .مہ نشاط۔ مہ نطق۔ 
ہت ٦ہ‏ لفش۔ ےہ نیک۔ ہہ وصل۔ ۹ہ وصف۔ .ے وطن۔ ہے ہجرہ: 
و جے ہوش ۔ ہ+٭ے یاس۔ ا 





جنوری ۱۹۰۸ع ادرو 


تلامذہ شاہ نصیر :۔-ے متعلق صرف دو کے نام ملتے ہیں: - رسی عادان رر ال 
وو اشبید (احمد عل :ھا۵)۔ ٌ 
تلامنه حافظ مشتاق : , جوھر۔ عم طوفان۔ ب متین۔ م مروت۔ ٭ قدو 
٦‏ یحییل۔ ے‫ آئین۔ 7 
شعراء دربار چندو لال :۔- | اشتیاق۔ عم اشک۔ سب تپاک۔ م جولاں۔ 2-۲ 
حفیظ۔ ہپ شیّدا۔ سے شیفتہ (عصد حسن)۔ ر ظہور۔ و قمر (بندہ حسن). 
ہم نادر۔ ,سم شاداب۔ ۱ 
شعراء نو واردین از دھلی ۔ لکھنٹو ۔ مدراس وغیرہ حسب ذیل :۔- 
اشفاق شاھجہانپوری۔ ۔ قفاق دھلوی۔ سم اثرلکھنوی۔ م ادبٴٴ 
نارنولی۔ ےٍ افسر نارنولی۔ ہ آمید دھلوی۔ ے تپاک (مندوستاق)۔ ہ 
تمیز (ھندوستانی)۔ و جوھ رکرنولی ۔ . ٍ حفیظ (ادھونی)۔ , حنا (لکھنوی)۔ 

× خرم (کڑا مانکپوری) ۔ ۳م ذبیح (لکھٹنوی)۔ م, ذکا نیلوری (مدراس)۔ 

ہر راز (بیگن پلی مدراس)۔ ہ, رجا حیدر آبادی (ندراسی)۔ ے؛ زار۔ٴ 
(مدراسی)۔ ہ۱ ذی (بہلگرامی)۔ وم سردار (کرنولی)۔ .م شمس (لکھنویئ)ہ 

رم شور (نجی آبادی)۔ ہم شہوار (کرنولی)۔ مم غلام امام شپنیدِ 
(امیٹھوی)۔ مم شیفته (اکەر آبادی)۔ ےم صفا (بریلوی)۔ ہ٣‏ فیغم 
(عمد غضفر لکھنوی) ۔ (ثئم اکر آبادی)۔ ےم عاشق (لکھنوی)۔ نم 
عارف (ھندوستایق)۔ وم عزم بیجاپوری (ثم مدراسی)۔ .سم عطا (جائسی' 
لکھنوی)۔ ,سم فکر (لکھنوی)۔ ہس فیاض (مدراسی)۔ مس قائم (نارنول), 
مم قدسی راۓ ویلوری ثم آرکاٹی ۔ ہم قل قکرنولی ۔ ہم کمتر (ھندوستاق)۔: 
ےم گستاخ (کرنولی)۔ رم مزاج (اورنگ آبادی)۔ وم مست (بدایوق)< 

زم مت (آرکاٹی) ۔ وم مسکین (مہدی واصف) (مدراسی) ۔ ہم مشتلق 
[ویلوری)۔ جم مصدق (کرنوی)۔ مم منتھی (لکهنوی)۔ مم ہر (مدزاىی] 
پہم شاہ نصیر (دھلوی)۔ ےم نطق (برھانپوری)۔ ہم نظم ا 5 

قف (کرنوی)۔ .ہ وصفی (اله آبادی) ۔ 

7 ح دو سو ساٹھ شعراع حیدرآیاد ٠‏ جن میں سے شمڑاء مرف 
کے تلامذنہ ہیں ۔ جن میں متاز اور صاحب دیوان یه ہیں:۔- ' 
گمیز معظم جنگ (دیوان کتِخانہ آصفيه) ۔ × حکم انبا پرقاد (دیز لغ 
خانه آصليه)۔ ٭ لُکا۔ م رجا مصنف (ثنوی قضه تمم انصاريان 2" 







ادرر جنبری ۹۰۸ ۱ع 
٭ہ رس ہہاری لال (مرتیہ ڈاکش زور) ۔ پ زعم (ہدر ڈاکش زور مطبوعم) ٴ 
ے سروں (میر مصطفیا) (دیوان قلمی کتبخانه پافعی صاحب)۔ ۸ حصافا۔“ 
مباٴ“الحق حیات الدین فرزند فیض نیض ۔ دیوان مطبوعە ے (کتخانہ آصفيه)۔ و 
حنیف (دبوان مطبوعه) ۔ ٠١‏ محمد غوث ء (دو دیوان فارسی 7 
مگر پتہ نہیں)۔ ,۱ عصر (میر احمد علىی) (دیوان کتبخانہ آسقیه و ادارہ 
ادبیات)۔ ‏ , غلامی (دیوان کتبخانہ یافعی)۔ س, قصد (حسن مزا)۔ 
لابق (اسد اللہ شاہ ثانی) مرت گلقتہ مشاعرہ فیض۔ مہ نون . 
(سہتمم محلس مشاعرہ)۔ , مزاج (حکم مظفر الدین) (دیوان کتب خانه 
آصفیہ)۔ ے , منور (سید منور سہدوی) (دیوان منور کتبخانه آصفيه)۔ ہہ ظش؛ 
مولف عروس الاذکار و دیوان آردو فارسی و تالیفات متعددہ دوادین کا پته 
نہیں جلا۔ و وصل غلام صمدالى ۔ .ء وطن (افتخار علی شاہ) (دیوان مطبوعه 
جے)۔ مم ہجر (غلام اىام خاں)۔ 


صاحب دیوان صرف ثنوی ىی بی سریم (قلمی) و تاریخ رشید الدین خانی و 


خورشید جاھی مطبوعهہ )(کتہخانہ اسان 


ادب فیاض الدین هجر اور قصد وغیرہ پندرہ بیس تلامذہ فیض کا ذ کر تذکرہ گستان 


پیغزان مولفه قطے الدین باطن (اکبرآبادی) میں موجود ے۔ جس سے پتة چلتا ے کہ 
ایض کی زندگی ھی میں اونکے بلامذہ کی شہرت شمالی ہند تک پہنچ جی تھی ۔ 


٦ 


قطعات تاریخی تذ کرہٴ نقش از میر احمد علىی عصر حیدرآبادی حخواجهہ تاس 


نقش 


جس میں عصر مرحوم ے اپنے استاد بھائی کے کال استادی اور اخلاق وعادات وغیرہ 
چا بھی ذکر کیا ہے ۔ جو یہ ہیں :.- 


. 


ا آٹں نصیر دین و دنیا نقش نیض 
ڈی ےوت: ذی کرمخوس‌خلق نیک 
ر عالم او علامہ' ھرعلم ون 
فظم گوھر ملک اور شعریل نظام 
تاکجا شرح کمالا تش دھم 
_ شاھراں را مؤدہٴ نو روز باد 
7ت مروسان سخن را دا دزیب 
جع اریخ ماش ئبت کرد 


املہ درد هر مثلشی یاد گار 
خوش مزاج وشاعر ذی اعتبار 
منصف یکتا ء عقیل و هو شیار 
نثر لولو رشک او نرہ نثار 
ھست اوسافش بروں از انحصار 
تذکرہ نبوشت بہر یاد گر 


ھرکہ گیرد دست را بندر گار 


یاد گار شاعراں 


۷ لے ےس٦‏ 
ےی ۴ے 


کل کر 


3 
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جلق فوع < آیٹھ لا 


)۷ آں تنشی بہار باخ ائنھے .بنوشت ق پر اعزاز × 
زد عصر رقم سن کالش گلدستد قش بار دمساز 
٢‏ ػ۳+ء+ 
)م) مشفقم موٹوی نصیں الدین شاعرف را ہود زطبعش ناز 


"کرد تالیف تازہ تذکرہٴ ہست نقش ساد عردم ساز 
عصر تاریخ ختم آسن نبوشت ‏ نسخہ لا جواب دوست نواز 


7 ۷۳ھ 
(م) عب باصفا قش سروث رتم زد نسخہٴ و تابل دید 
سن‌اتاماوعصرایں چنی ںگفت گاستان مسرت باد جاوید 
رھ ۴ 
(ہ( نقشض تحربیر کرد تذکرہٴ دور دارد خداے نیکم زبہد 


یادگا راست ہر صحفيهٴ دھر خناعران زمانہ راست سند 
باغبان طپیعتم با عضصر سال اوگفت غنچهٴ مقصد 


۳۲ھ 
(ہ) نقش آں‌معدن وت وحلم جہ کتاے نوشت درہاسفت 
سال اتمام آں ہہ عصرفلک مجع گلشن فصاحت؛؛ گفت 

بڑہیلے 


بعوف طوالی بعض مادے درج ہیں ۔ 
۔ ''معیار سخن حدیقه*' سعد؛) 
۳ھ 
, سخورصید کال طبع فرمود 
۳ھ 
آغری فقطمہ یه ع :۔- 
(ك) قش یکت ثالیف بنعودہ کتاب آسد آں عاشی سزاجان رابکار 
گشت چوں مطبوخ تاربخش وقم عصر گفته؛ انتخاب یادکار 
۹ھ 
مگو اس میں دو کی کسی آلے۔ 
. ڈیواں عمبر میں اتعقید اشعتاض معاصرین کی تاروخی مادے بھی ہیں ٹا 7 
۱ ۵ ونات ۹۰ھ رع ے۔ مگر ان ۔کے عزیز دومت نخش کے وفات + 0 > 
کایولی, نہیں ما ۔ اس تھے یح طور پر نہیں کیا جا کا کہ قش کو ۱ 
یچ کل رج وھ اق حا مود 






یر 


ویش شف آردو جنوری رف 





کن دییاچہ چار صفحات فلسکرپ سائز پر مشتمل سے جس کا کچھ ۔ ٠‏ 


عوقو ند وھد وار سید کوایف بعضے از متقدمین ایں بلدہ نیز 
پھ طریق تیعنا انچەکہ بہمر سیدہ وہمدست شدہ براۓ ضیافت بلند طبعاں 
ا بفحواعے غیر الکلام ماقل و دل زیب قلم و آرایش رقم گرفت الخ 
”مغفرت منزل سکندر جاہ ۱۸ 0۲ھ تا مھ آصفجاہ الث ؛ تا شعراء زمانہ 

نواب میر عبوب علی خان بہادر الخ :_ 
ٰ نواب میر محبوب علىی خاں آصفجاہ ششم ولادت ۲۳ھ تخت نشینی ۰م ۱۲ھ 
ئ ٦‏ آغاز تالیف تذکرہ ۹مھ اور اختتام ۹۲ھ ے میر محبوب علىی خاں غفران 
ء نے رمضان وم۱ ھکو وفات پائی ے۔ 

گویا اس تذکرہ میںء آصفجاہ سادس کے ابتدائی عہد کے شعراء کے حالات بھی 

ھین۔ تذکرہ فارسی زبان میں لکھا گیا سے اس کے ماخذ کا پتھ نہیں چلتا۔ البتہ بعض 
کٰارے یہ میں مثلا - 
۹ گلدستہ چمن ے نظیر حموعہ اعظمی امید مطبوعہ مدراس وے ‏ +1,ھ۔ گلدستہ شعراء . 
الب اسد اللہ شاہ انی تخلص لایق ے اور زیادہ تر چشمدید حالات ہیں۔ 


حیدر آباد کے قذکرہ جات شعراء پر ایک سرسری نظر 
کت رع اول تٹیرھویں صدی میں ؛ ابک اھم حموءه کلام شعراع حیدر آباد مولفه 
او بھلی علی تجلی ہے الموسوم بہ خزینهٴ سخن ے۔ جو ۱۰,ھ میں مرتب کیا گیا.۔ 
میں فارسی اور ]آردو شعراء کے قصاید مدحیہ فارسی و ]ردوء اب ارسعاو جاہ ے ایک 
پچ جب ع کر دۓ گۓے ہیں مگر اس ہیں شعراع کے حالات وغیرہ درچ نہیں اس لئے 
ایک پیاض کی حیثیت رکھتاے۔ ذرا سی ترہیم سے یه ایک بہترین تذکرہ عو 


کت تھا ۔ اس میں (۔ ) شعراع باکمال کا کلام ہے جر ہے هھندوستان تی 
کی 'شاعر شاہ قدرت اللہ قاسم ۓے اپنے تذکرہ عموعہ نغز کی ترتیب میں ٭:. 
لیے ۔ مگر اس ماخذ کا ذکر نہ ںکیا ے۔ دنانچه بعض شعراع دکن ؛ مثلا ند1 5 7 
٤ہللا‏ اسی ہے لیا گیا ے۔ ۔ جس مطابقت لسی محموعہ ہے وی ے۔ کو ا 
”را (ھم تذکرہ جسکو *حسن اتفاق سے شاہکا لکڑا مانکپوری نۓے عیذر آباقز 
یق اہ اور کل ہند ہے بقول خود ایک اونٹ بہر دواوین لادکرییاں کک 










سیڑڑڈے 
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تھے ۔ ۔ جس میں بعض خاص عیدر آبادی شعراء کے بھی حالات میں۔ یه تذکرہ پمقام 
حیدرآباد ۱۹ھ میں ستب ھوا ۔ اس میں تقریباً ہے شعراء کے حالات ھیں۔ ور" 
خصوصاً مشہور شعراء ھندوستان کا کلام بہت دیا عہ جس سے اسی غخامت وژقا 
یں کرت 

تیسرا اہم تذکرہ عروس الاذکار زیر بحث مولفه مولوی نصیر الدین نقش تلمیڈ 
فیضنم حیدر آبادی کا ے جو ۹ہ ۱ھ تا ۱۹۲ھ میں مکمل ھوا۔ اس میں (.م) تین 
سو دس شعراء کا کلام و حالات محفوظ ہیں اور زیادہ تر حیدر آباد کے شعراء کے حالات 
کی وج ے خاص اھمیت رکھتاے ۔ 

چوتھا تذکرہ :- یادگار ضیغم مولفهہ مولوی عبد اللہ خاں ضیغم لکھنوری ےے جسکا 
سنہ تالیف ٢٣٣٤ھ‏ تا ۳م ھے۔ مگر پروفیسر ختارالدین صاحب جانعه علىی گڈھ 
سے لو کو سورص کے سد سی مگر اِصل تذکرہ ضیغم میں سنہ مذکور درچ 
نہیں ھےں تذکرہ ضیغم ایک اچھا نذکرہ ضرور ے اور خاص بات یه ےکہ با تصویرۓے۔ 
تعجب ہے کہ خان صاحب مرحوم بۓ بغرض فراھمی مواد اشتہار تو بہت دےٗ مکر 
حقیقت تو بہ ے کہ سواۓ لکھنٹو و مدراس کے شعراع کے حیدرآبادی شعراء نۓ اس 
طرف بہت کم توجہ کی اسلئے کہ ضیغم ۓ حیدر آبادی شعراء کی تعداد میں معدودے 
وقرعی رام کا کیا راوید ھی تام او مو وق کا وک جک سی مو 
موجود ے ۔مثلا انجم ۔ ۔خرم۔عصر؛ حناء حشمت ؛ سخی ؛ عصر؛ نفبسں ۔ فکر؛ وزیر وغە 
اور بعض ایسے شعراء مثلٌ احمد خاں شیفته جائق پرشاد عشرت ء عفیظ الدین پاس 
(ہقول ضیغم پاس جو غلط هے۔) کو اس فہرست میں شامل کر دیا ے۔ جنکے حالائ 
اونکو نہیں ملے ۔ مگر تذکرہ نقش میں موجود ہیں۔ ضیغم مرحو کو میر احمد عل 
عصر سے تذکرہ ئقش کا حال معلوم هو سکتا تھا۔ اور مہت مدد ملتیء گر معلوع 
ھوتاے کہ کچھ معاصرانہ چشمک ء یا قدیم می و غیر ملق تعصب ےۓ اس قد 
زیر بحث کے استفادہ ہے انکو باز رکھا ھو۔ مگر ضیغم تو اس سے بالکل پیخی مقوخ 
ہو ہیں۔ نعجب ہہ کہ دکن کے ایک موجودہ محقق ڈاکٹر زورہ ۓ بھی کن 
تذکرہ کا صرف ایک مہم سا اشارہ ضرورکیا ے۔ (دیکھو فیض سخن صفحه م۱)+ 
نقش کا س ‏ اوارت ۱ 2 
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"مہۓے والے باکال شعراٴ بھی عیں ۔ 'اور خود ترک بھی اردو میں عوب کہتے تھے ۔ 
پہرحال بہ فارسی شعرا* کا تذکرہ ھے اور مارے سبحث ہے خارح ے۔ 
5 چھٹا تذکرہ :۔۔ جو سب سے ضخیم دز جلدوں میں (م٣۱)‏ صفحات اور ۹ 
یر کے حالات ہر مشتمل ے وہ تذکرہ شعزاٴ دکن مولفه عبدالجبارخاں ملکا پوری ے۔ 
مگر خان صاحب سرحوم ۓ ایک جدت یہ کی عے کہ بھاۓ خاص اوٹدو شعرا کا 
'تذکرہ لکھنے کے فارسی اور اردو شعراٴ سب ھی شامل کردے ہیں ؛ اور بہمنیے ھ 
قطب شاھی وعادل شاھی اور آصف جاھی دور کے سب هی سینکڑوں ۂشعراٴ ایک جکھ 
جم عکردے هیں ء اور اکثر فارسی اور اردؤ تذکروں ہے لستفادہ کیا گیا ے۔ مثل5 غلام > 
لی آزاد بلگراسی کے فارسی ںذکرے۔ ربائش‌الشعراٴ علی قلی داغستانی ؛ تذکرہ جات شعراٴ 
قارسی مدراس ء؛ نذکرہ قامشانی ء خزان و-ہار ٤‏ چمنستان شعراٴ شفیق اورنگ آبادی ء 
وغییرہ مگر تعجب ے کہ مان صاحب مرحوم کے ناد رکتبحانہ میں تذکرہ نقشی موجود 
نہیں تھا ۔ اور نہ مرحوم ۓے نصیرالدین نقش کا ذ کر کیا ہے۔ اور نہ ہوجودہ محققین 
اہب اردو حیدرآباد ۓ بھی انکا نام لیا ےہ ۔ غرض؛ باوجود اسقدر محنت و جستجو کے , 
واقعہ تو یدے کہ خان صاحب مرحوم ےۓ بیس پچیس شعرا معاصرین ہے زیادہ اضافه نہیں 
کا ۔ اسی زمانہ میں ایک اور تذکرہ شعراء مولوی غلام غوث بغدادی چشتی ۔ نقشبندی 
سپروردي ےۓ دو جلدون میں ندوین کیا نھاء جلد دوم کا ایک ناقص نسخہ مکرمی عمر 
پافعمی صاحب کے كتبخانہ میں میری نظر سے گزرا ھے ۔ 
پقدادی صاحب مرحوم ۓ معلوم ہوتا ے کہ شاید شعراء متقدمی نکو تو جلد اولِ 
میں قلمبند کیا تھا ۔ چنانچہ پر دوسری جلد میں شعراء معاصرین آصف (میر محبوب علی 
خاں بہادر) حافظ انوار اللہ انوار وغیرہ کے ابتدائی ے ۔ بغدادی صاحب را اور ان کے 
رآلد راۓ برج موهن لعل ارمىان ولد ھری موھن لال مہتمم کروڑ گیری کے اتالیق بھی 
ذ! آئیے۔ راے صاحب راجہ شئوراج بہادر نھے ۔ اس جلد دوم کے تدوینِ کے وقت ؛ اعحد 
]حجد حسین کے حال میں لکھا کہ اس وفت ان کی عمر .سم سال ہے ۔ اس ناقص نسخہ 
۔ اجیۓ صرف بتیس شعراء کے نام ہیں بعض کے حالات ندارد ہیں۔ واج صاحب کثیرالتصاثیقب 
اث مثلا تحفد' عشق ۔ عدایہ عشق ثکات عشق ء آہ عشق ارىغان عشق وغیرہ نیز جری 
پنگارسي و آردو و هندی پویں میں شعر بھی کہتے جس کا ذکر مؤلف نۓ دھیاچہ مہب 
ھا ےے۔ البتدء ادارہ ادییات اردو نے صرف بعض خاص خاص شعراٴ کم دو گللستہ سرع 
پ نے کے ام ہے شائع هوےۓ ہیں جنانچہ جلد اول سرقع سخن میں فیغض ء ممیز بالقی ء ‏ 
وہ فیا گویا استاد نیغی اور ان کے سینکڑوں تلاسذہ کے منجمله صرف جار کنا گڑارکا 
و و سی مقالے الاک جگہ جع کردے ہیں جو ختلف لوگو: ۓ سہرں قلمم ںآ 
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اہی طرح جلد دوم میں ”صرف مزاج ؛ صاف رمز پاس گوپا مزید جار تلائذہ فیض کا 
اضافه کیا گیاے۔ 
اور یە بھی عقابله تذکرہ شعراٴ اردو اور رام بابوسکسیدہ و یورپین شعراٴ اردو سیر 
حاصل نہیں۔ حقیقت میں رام بابو ےۓتحقیق و تفتیشض و جستجو میں کوئی کسر اٹھا نہیں 
رکھی ۔ جس کی نظیر نہیں ۔ انجمن ترق اردو اورنگ آباد و دھلىی و کراجی کے 
حترم صدرو معتمد ڈاکٹر مولوی عبدالحق صاحب قبله کا ام کارنامه ید ۓۓے کهھ صاحمیب 
موصوف ۓ شعراٴ دکن و ہندوستان کے تذکروں کی ترتیب و اشاعت میں بڑی توجهہ 
فرسائی ہے۔ 
تعین ارشد تلاذہ فیض 
فیض کے ارشد تلامذہ میں ڈاکٹر زور حیدرآبادی ۓ تمیز - عصر فیاض؛ پاس: 
اور ھندو تلامذہ میں رسز مکین اور خرم کا نام لیا ے ۔ تذکرہ زیر بحث ہے اور بھی 
ارشد تلامدہ کا پتہ چلتا ے ۔ ایک مختصر سی فہرست درج ذیل کی جاق ہے جس ہے 
حسن انتخاب عام شعراٴ ۴ بھی اندازہ ھوکا :۔- 
آصف ۔۔ میں گوھر علی خاں مبارزالدولہ ابن سکندر جاہ هیںە جنہوں ۓ مولاتا 
سید احمد بریلوی کی تحریک جہاد میں حصہ لیا تھاء اچھے شاعر تھے ۔ رنگ یہ ے: 
مارے قتل پر جب یار غارتگر بدلتا ے ۱ 
کبھی تیغ ة کبھی نیزہ کبھی خنجر بدلتا ے 
ادب ۔۔ فیاض‌الدین خاں مسستحکم جنگ نارنوٹی مه حیدرآبادی ء کی شہرت شای هثد, 
تک تھی جنانچہ قطب الدین باطن اکبر آبادی ۓ اپنے تذکرہ بہار پیخزاں میں بھی 
ذکر کیای ان کا ایک شعر یذ ے۔ 
نرگس آنکھیں لڑا رھی ےہ زردی جہرہ بہ آرھی ے و 
١‏ باق ۔۔۔ راۓ گردھاری پرشاد مارسی و اردو کے بڑے جید شاعر تھے؛ ان کا دیواڈا 
بقاۓ بای اردو درد باق ترجمہ رباعیات فارسیی خواجہ درد دھلوی باق تامہ اور کاڈ 
باتیق فارسی وغیرہ موجود میں نقش لکھتے ھیںسراۓگر دھاری پرشاد ابن‌راۓ نر هرکالا 
پرشاد سر رشتہ دار جمعیت باقاعدہ سرکار آصفیہ تلمیڈ غیض ۔ ٠‏ 0و 
. بائی کسی پہ ہست کی خاک کا اثر ے وجہ جنب ہے نہیں جام عفال موا 
پاس ۔۔۔ محمد حفیظ الدین جمعدار قرژند نبو میاں پاسء تلمیذ فیض جن کے ا 
یئم کو نہیں ملے اور تخاس میں بھی مقالطه جوا اور بندی اور قاڑک: را 





رو 
0 
٠‏ 





علق دو معر تڈکرہ قش کے یہ ہیں ۔ 

بگاڑیں کیا کسی ہم منگ دل سے تلے پتھر کے ہاتھ اب آگیا سے 

عقدے جو اس زلف کے وا ھوگئۓے مشک کے اوسان خطا ھوگۓ 
تصدیق۔-سید ابراھم مہدویء تلمیذ غِض :(ہدر سید جلال الدین توفیق 
عیدرآبادی) گر تمکین کاظمی صاحب حیدرآبادی اور پروفیسر عبدالقادر سروری ے 
تصدیق کو کسی اور کا شاگرد بتلایا ے ۔ 

سمکین راےۓے بچولال -- کے متعلق لکھا ھے ” حکم و خوشنویس بودہ؛ در فارسی یکتا 


ونظم و نٹرش بهھ پایه نظم و نثر استادان مسلمالثبوت رسیدہ؛۔ یەہ وھی تمکین شاگرد 


فیض ہیں جنہوں نےۓ ابتدائی دیوان فیض کا دبباچہ لکھا تھا ۔ 
تمیز ۔۔۔ بدرالدین خان معظم جنگ معظمالدولہ خلف شسرالامرا امیر کہیں تلمیذ 
فیض ۔ (استاد فیض ان کو درس بھی ديتے تھے ماھانا تین سو تتخواہ مقرر تھی 
صاحب دیوان ہیں ۔ نقش ۓ جو انتخاب کلام درج کیا ھے اس کا ایک شعر یه ے 
ھر ایک بن سوئے جو مشتعل آتش شایدکہ لگی دل کے میرے متصل آتش 
. خرم:- سیتل پرشاد ابن لچھمن پرشاد کایستھ سکسینہ کڑامانکپوری ثم حیدرآبادی 
ان کا ذکر تذکرہ شاہ کال حموعہ الانتخاب, تذکرہ ضیغم میں بھی ہے فیض ٌَٔ 
مشہور شا گرد د تھے ۔ 
نقش کا منتخبہ ایک شعر یە ھے۔ 
جو آب و تاب جوھر تیغ ابرو میں ہے اس بت کے 
کہاں سے بانک میں خنجر میں تیغ بردوانی میں 
رجا ۔ (غلام حی‌الدین خاں) کےمتعلق لکھا ے '' حیدرآبادی ؛ مدتہا در خطه درس 
ماندہ ہسیار دم آنجا از خوان نعمتش بہرہ یاب شدند طبع شکفتهہ داشت 


وس و سو شر ١٦ھ۔‏ ساکن خلدبریں شد آپخاں 


مندرج مکتوب میں جب حال مضطر ھوگیا 
تایة: بر و مضمون کبوتر ھوگیا 


ات ۲ سے ان کی مثٹوی قصہ میم انصاری ؟ردو الموسوم بہ شاعر زیا 0 2 : 
کے رسڑ را بہاری لال ؛ تلہیذ فیض : (انتخاب کلام وسز معد تصویر مب 5 ک2 ط 





آردو جنوری ۹9۸ اغ .۶ 





جنوری ۹٥۸‏ اع آرڈو 
زور طبع و شائع ہوجکا ھے نقشس نۓ ان کا یہ شعر انتخاب کیا ھے مہ .7 
منہ پہ خورشید کے چہوٹی سہتاب کات 
گال اس طرح بناے هو تم ۱ و 
رونق ۔ میر رونق علی خاں شاہ یارالملک ثائی ء تلمیذ صفا و فیض : -- 
جو مزا حھکو ملا سو گاہ دونو کو ملا 
گل ہے بلبل شمع سے پروا نە میں تجھوے جلا ۱ 
نوٹ۔ ان کے دربار سے بھی بیسیوں شعرا واہسته تھے رونق بڑے قدر دان سخن: تھے 
زعم ۔ جا ٌ عمد) پدر بزرگوار ڈاکٹر زور حیدرآبادی حضرت و 
نقش ۓ ان کا یه عاغر ماع 
اف نا ہر ہے اروا مز گا 
دفعد“ میں کیا تھا اور کیا دوگیا 
فرض کا ایک شعر گلزار آصفیه میں ے : ۔- ۱ 
سر رہ گالیاں کھاے کہٹرے ھو : بے ا 
ارے میاں فیض کیا چکنے گہڑے هو کک 
ڈاکٹر زور کا بیان ے کہ ان کے والد زعم ۓ خود اس کی تصدیق ہیں ہے ٣‏ 
یە شعر فیض کا نہیں ے۔ واللہ اعلم ء ؛ مگر اس میں ماورہ بندی اچھی معلوم ھوق ہ: 
فیض کی ایک اور بھی غزل سے :-- 7 
پر کنا اڑا رھی هو بفرے از دکھا رھی هو رر 
۰. گلنہ دیتی ہو دا کس کی ٹکی اپنی لگا رھی هو ۱ 
سرور (میر مصطفول) تلمیذ فیض صاحب دیوان (کتبخانه یافعی) : ۔- 







جو اوس کی بزم میں لیجاؤں اپنےداغ سوزاں کو ےت 
نە روشن پھ کرے همد مکوئی شحشبستاں کو و 


. 
۴ 


ج5 سعد (منشی عحمد برهنة): ٤ءء‏ ۔ 
"۰ ومٹی اتا نا ے ھک نل مکل بزرارھ ھی 
وت یی کی ا سرع جو و دل یھ مرو 





پر زا 
٦‏ 
٦‏ 


آردو جنوری ۸ء 





شور۔ گل محمد نجیب آبادی تلمیذ فیض :-- 
ا میری قسمت میں خوشی روز ازل کیوں نہ لکھی 
01 ۴ لوج پیشای بھی تھی کاتب تقدیر بھی تھا 
ا. صاف۔ ناعالحق حیاتالدین عرف اچھےمیاں فرزند فیض (دیوان مطبوعه کتب خانہ 
عمریافعی) :۔- ۱ 
بت قاتل کا میں ےۓ نام پارسناتھ رکھا ۓے 
جہری لو کی ہوتی ہے دم تکبیں سوۓ ک 
حنیف ۔ میر زین العاہدین از نی اعام میر عالم ڈپٹی کلکٹر تلمیذ (دیوان مطبوعه) :-- 
سرے ہانک تن پہ داغ هجر یاراں ھوگیا 
یه میرا کا هیدہ تن سرو چراغاں ھوگیا 
طالع ۔ راۓ پہند ولال تلمیذ فیض : ۔- 
میں غزالان حرم آنکھیں تو کعبہ ابرو 
چشم ےایسی کسی کی نہ کسی کا ابرو 
عزم ۔ محمد غوث بن محمد عمر فاروق بیجاہوری ثم مدراسی ۔ تلمیذ فیض و معنی . 
صاحب دو دیوان فارسی و ھندی :-- 
دونوں عالم کا تما شائی ھوں عرمهہ دیدمٴ یینائیٰ ہوں 
وٹ :۔ حیدرآباد ہے گیا بس فیض ان کی متخرجہ تاریخ وفات فیض مشہورھ ۔ 
عصر: -- میر احمد علی بن بندہ بخاری (خواجه تاش نقش) صاحب دیوان ؛ غزلیات 
و رباعیات و رسالہ بوارق حقیهہ (کتبخانہ آصليه) ۔ 
نقشض ےۓ اس طرح ذکرکیا ے شاعرے ست خوشل گفتار و بلند پایهہ موزوثیت عا ىی 
مقدار گرانمایہ درتحصیل علم فارسی الخ ۔ 
د جلو میں ]لو هوگیا سعاق بپھک گیا 
کم ظرف تھا دو ھی پیالوں میں چھک گیا 
تن معرکہ سخن مرتبہ زورمیں لکھا ے که انہوں ۓ ایک تذکرہٴ شعراء بھی تالیف ٴ 
کا تھاء جس یق تصدیق نہ عوسی ء (مقاله اکر الدین صدیقی مرقعہ سخن) البتہ یہ 
عم وا کہ بعض اشخاص نۓے اس کو اپنانۓ کی کوشش کی تھی ۔ ۰ 
ا ااستاد فیض کے متعلق ہم یوجہ قلت وق ت کچھ زیادہ نوٹ ن هکر سکےالبتہ حسب ڈیل --' 


کے 


يئ 





جنورق ۰۸ء ۱ "درو 
ایک جامع قطعه ولادت زوا جو نقش ۓ کہا تھا بوجہ اختلاف تاریخ 7 بلاط 
وعمربڑی اھمیت رکھتا ے۔ يە ھھے۔ سے 

چوں جناب میں شس الدپن فیص ۔استاد من 3 

ے صہیل و غنج رعت خویش زیں عالم ربود 

سال میلاد و فاتش ھم شار عمر او 

اول و آخر بشثالث نقش زبشاں وا مود 

معنوی رو صوری و ھم تعمیه تاریخ گفت 

یک هزارو دو صد مشتاد و سد بنیاد بود ۱ 


۰ 





۰٥۶۳‏ ظٛ٘ 
چونکہ اس قطعد میں صنعت معمہ ہے بھی کام لیا گیا ھے۔ اسلئے کو این کے صحیع 
حل میں دشواری ھوئی ۔ 


بعض حیدرآبادی تاریخ گو اور شاعر جنکو خاص ملکھ ہے ۔ مثلا ابجد 007] 
مولوی حبیب الله وفا نبیرہ “ ذکا ء ‏ ۓ کچھ توجه نہیں فرمائی ۔ اور وفا صاحب ہے ت وکہا کھ: 
یہ قطعہ ھی غلط بے البتة مارے محترم مولانا سید علی اصغر بلگرامی ےۓے مولوی صدبق 
احمد صاحب فرزند ارجمند جلیل (فصاحت جنگ مرحوم) ے مشورہ کی راۓ دی تھی 
مگر موصوف ہے ملاقات کا اتفاق نە ھوا ۔ خیال آیاکہ اسکوحضرت باہاۓ اردو ی خدمت 
میں بھیچ دیا جاۓ تا کھ صاحب ممدو ح کو قرصت نہ ہو تو پروفیسر غضنفر علی صاحمَيٴ 
اسُتاد اردو کالج سے اسکے متعلق استمزاج فرمائیں۔ جنکو فن مہمیات ے خاص دلچسپی 
ےے۔ معمیات جامی اور کاھی پر مضامین اور اونکے حل پیشن فرما چکے غیر۔ مولاۃ 
حضنفر صاحب تۓ اپنی عنایت ہے ذریعہ محترم ہاہباۓ اردو اپنی یاد داشت ررافة 
فرمائی ے۔ اور یه تحریر فرمایا سے کہ اسکے آخری شعر میں صنعت لف و انشر هن 
تب ہے وفات کی تاریخ تو صوری ھے اور ولادت کی تاریخ معنوی ے۔ اور تمچّد 

ھے کھ لفظ ”'بنیاد؛؛ کا مرادف عری لفظ ۶ اساس؛ آتا ے۔ اور بر 
چہارم کے اس اشارہ سے کہ ” اول و آخر بثالث ب٤‏ یعنی لفظ 'اساس؟) اج 
چلے؛ تیسرے اور آخر حرف کے اعداد ۶ ہك؛؛ و عبارت تاریخ صوری یعنی اوت 2 








٢‏ درف 


رھ سے کی جسکی حرف بحرف توثیق ہو گئی۔ 
وق ےے۔ جنہوں ے تاریخ ولادت مم +,ھ از روے مادہ متخرجہ مزاجء بیان کی ے۔ 
شس لحاظ. ے ڈاکٹر زور قادری؛ مولوی نصیر الدین ھاشمی اور مولوی عبدالجبار 
آاں مولف تذکرہ شعراء دکن کے بیانات کی تردید ہو جاق ہے کہ غفضص 
ضاحب ٥ہ‏ ررھ میں پیدا ھوۓ۔ ڈاکٹر زور صاحب ۓ ؟”'فیض سخن؛ء مطبوعہ 
حیدرآباد نیز اپنےمضمون ”' استاد کل حضرت فیض کا زمانہ ؛؛ مطبوعہ رساله شہاب حیدرآباد 


اکتوبر ۓم۹۳ ۱ء میں اسی تاریخ ولادت ۰ ,+ھ پر بہت زور دیا ےء کہ فیض صاحب تقےۓ ٴ 


. ہزمانہ وفات میر نظام على خان آصفجاہ ثانی (۱۸ج,ھ) مء سال اور استاد الشعرا ء میر تقی 
مر المتوق ۲۲۰۱ھ کے وقت تیس سال کے تھے اور اس سے بہت قبل اپنا پہلا دیوان 
:یتپ کرچکے تھے ؛؛ جو صجیح نہیں ے۔ ہاری مزید تائید مزاج کے مادہ تاریخ اور 
قش کے اس قطعہ کے علاوہ خود فیض صاحب رح کے پہلے دیوان چشمہٴ فیض (۸٭۱۲) 
کے اس شعر ہے بھی ھوی سے :۔-۔ 

حے شار سال عمر اپنا برس تیئیس میں 

کچھ نە ہم ہے ھوسکا ابتک سر انجامشہاب 


غرض ڈاکٹر زور صاحب ہۓ غلط تاویل کی ےشعر مذکور میں خود فیض صاحب رح 


ہے اشار ہکیا کہ اس وقت یعنی( ہم ۰۲ھ)میں اونکی عمر(م )سال کی‌تھی۔ پس ھماری راۓ میں , 


فیض‌صاحب ردکی صجیح تاریخ ولادت مھ اور عمر ۹ہ سال قرار پاتیے ۔ اگر ۱۸/ھ 
ہیں فیض صاحب رح شاعریکی شہرت ھوتی تو شا ہ کال مانکپوری اپنے تذ کرہ حموعتهالانتخاب 
میں جو۹ یمک تالیف ے ضرور ذکر کرۓے تعجب ے؛ منجائب ادارہٴ ادبیات 
آردو جو کتبہ سنگ مرس کا فیض صاحب رح کے مزار پر نصب کیا گیا ے اس پر 
' بھی تاریخ ولادت ۱۹۰ھ کندە ہے ۔ اس غلط فہمی کی وجہ یہ معلوم ہوق ہے کہ 


:باج کے ماد“ تاریخ ولادت ت ''و جود مظہر کل ء؛ ۹ہ+و ‏ رر ھمے ایک لفظ ' و جود ٢‏ 
:چاو کے (۹) عدد ڈاکٹر زور صاحب کی سہونظری ے متروک ھوگۓ ۔ اور اس کی ٴ 
ٴ میں یہ ساری غلط فہمیاں پیدا ھوگئیں ۔ چنانچہ خود نار اع موصوف ۓ: :ا 


عوا وت رسہ"اھ عليہ کے مزار پر آج فیرال رنیی۔ و 





و ری عغلام سان گزس عزافت تزرک محبوبيه کے بیان سے بھی تصدیق 






رخت ے اور نە پتپر کا ارٹي ات جانوریں ے چنا ہو 





کا وت ہیی مظہر کل؛؛ مخ:۱ ٣۱ھ‏ اور مادہ وفات وجود مظہر کل ا9ۃ 





وت 






ور ےت 


انتظام ۔ یه وہ مقامٴے جہاں کسی ا و مھت 
٤ھ‏ 20 


یی 1 
کو سان 


٦ک‏ رآبادی میں بھی آیاے۔ ٠-‏ 7 
گرم (میْر شجاعت علی) ارشد تلامذہ فیض خوب کہتے ھیں :- +ے 
داۓ نە اپنے سبحهہ اوسمرن: ے دیکھۓ 
منکے ڈھلے ھوۓےۓٔ میری گردن کے دیکھۓے 
عبدالجبار خاں ملکاہوری کا بیان ے کہ مصرعہٴ اولول پرگرہ استاد فیض کاغر 

کویا عطيهٴ استاد ے ۔ 
مزاج (حکیم مظفر الدین) اورنگ آبادی ارشد تلامذہ فیض ساکن مغلہورہ حدوالد 


و 





ریہ ح6 وی سور 
کٍّ کے ۔ 
او نع 


فرماے ھیں: ۔- ٠‏ 
اک بات تو سن جائے دروازہ تک آے ۱ کے 

کیا پوچھتے هو؛ '' کون ے ؟ءء بندہ ھیں خدا ے ٦‏ 

ان کے تین دواوین ادارٴ اذبیات میں عفوظ هیں (فہرست ادارہ) ۔ 
مشتہر (سید نعمت ولد منید جلال قادری) تلمیذ فیض ۔ بازو شاھین کے شوقین ناف 


ھوٹس اڑاۓ یک بیک کس کی رام نازۓ 

: کیوں میں طاؤس گلستاں گردنیں ڈالے ھوے 

مطلب (عوامہ جال الدین) تلمیذ و علیہ فیض ء مؤلف مطلب الحق [۰- 
ا در ریختہ ریختہ کلک :اشیان استِ الخ کلام عارفانه ہے : <, ا 
میری نابودی بھی عین بود مے :۰ 5 

بندہە کیا شۓے ے خدا موجود ےھ 











ن3 


امتورء سید متور سہدوی لیذ فیش و معندقا, - 
۱ ” مخت دُل ہوں دوڑتا ے آنسَْن کے تار پز 2 
آی جو مین جس طرح چڑھتی ے بچہلی دھاز یز 01" 


می تن یہ 00 مراکہ کے ۲ و ۳ 7 


پگ ۱ د 
یر ک7 جنوری ۱۹۰۸ع 


بالا خانه با رےھو 
بیٹھے فتنے اٹھا ره ھو 
نغاطء راۓ تاجا پرشاد عزانچی سرکار آصفیہ تلمیذ فیض :.- 
اگر تم حکم فرىاؤ هھماری آہ سوزاں کو 
تواک پل میں جلادےپہونکدے کو و بیابان کو 
ء (نصیر الدین احمد) ارشد تلامذہ فیض مولف تذکرہ ھذاے : - 
لولی ابروے خمدار کی ے آنچ ھوق بری تلوار کی سے 
نیک ء میں جعفر علی ہو وو ::- 
مھارے سوز محبت کا یاں چراغ رھا 
ھمیشه لاله احمر سا دل په داغ رھا 
وصف (محمد عماد الدین) عرف پاہپا میان فرزند فیض : -- 
قامت قیامت لاۓٗ ے چتون غضرب برساۓ ے 
چتون غضب برساۓ ے قامت قیامت لاۓے ے*” 
وطن ؛ (میر افتخار علی شاہ) استاد صمصام الملک تلمیڈ فیض : ۔- 
دیکھا نه کچھ جہاں کا میں ۓۓ وطن ماشا 
آنکھیںکہلی ھیں جب ے اپنے کو دیکھتا ھوں 
ان کا دیوان طبع ہوجکا ے ۔ 


عجرء (غلام امام خاں) نصت وی ؛ مؤلف تاریخ رشید الدین خانی و خورشید 
ممامی ۔ صاحب دو دیوان الخ : 


تیرے ابرو سے ٴمایاں ىے اثر صمصام کا 
ً کام کر جاتی ھے مژگاں خنجر بہرام کا ء 7 


و نقض نے ان کے تلمیذ کا اشارہ نہیں کیا ے مگر خود ھجر ۓ اپنی تاریخ میں 
نا کا ذکر کیا ھے۔ ان کی شہرت تو شمالل ند میں بھی تھی تذکرہٴ باطن ا 


با 


۰-٣.‏ ۱۴ھ) ان کا ذکرسے کہ یه فیض بھی کے شاکرد تھے ۔ 





5 وت ۹ھ 7 و را کے نے وھ ج -“ ہل 
: وو قد موجہ وہ وو و 






نوری ۸ع ۲ آردو۔ ْ 
پاس ۔۔ عمد عبدالقادر عرف بنو میاں قادز علىی شاہ فقیں هوگئۓےء تلمیل: میر 
مجاعت علىی گرم و فیض - 


فراق یار کے ایسے ہیں داغ تن کےبیچ_ کہ جیسا تخنہ لال ه کہلے جمن کے بے لا 

کانوں میں جمکتے هیں‌جوآس حور کے پتے ‏ ہلتے ہیں ہوا ہے ئشجر طور کے ہے 

( نوٹ :۔ گارسان دتاسی ۓ ان کو عورت' لکھا ے) ۔ اور عبداللہ خان یلم کو" 
یاس اور پاس میں غلط فہمی ہوگئی ے ۔ (یادگار ضیغم ضمیمه) ۔ 

معیار تنقید نقش : 





نقش نۓ نہ صرف بعض ھندوستانی شعراٴ پر ایک حد تک ے لاگ تنقید کی مج 
بلکہ ملکی شعراٴ پر بھی ء جو تذکرہ نویسیک جان ے بعض 'موےۓ درج ذیل ھیں؟۔- 
امیداعظم علی خاں -- ””کلامش صنفے از اصنافش را ہر طریقہ راسخ شعرا نھ گفته ٠×‏ 
ایمان ٹیر عمد خاں -۔ بلبل خوشنواۓ دکن و طوطی شکر خاۓ سن و از 
شعراۓ مسلم است در رباعیات ‏ کوئی کوے سبقت می رباید: پستشش پست است و 
بلندشی بلند بلند .... کلامش بر تتبع قدما مانند ولی و سراج ہودہ الخ ۔ ۱ 
حفیظ شیخ حفیظالدین -- تلمیذ ایمان از مردم قصبه ادھونی ...(جدو لال کے 
درباری) طبعش ہسیار بر روانی و پر زوں ماوراۓ زلات اقدام سخنوری بعض بد ا 
ابیات خوش و خرم افتاد الخ ۔ ہ 
ذکا (حبیب الله)-۔ کے متعلق لکھا عے طبعش روشن طوطی بلند ہرواز . . . در اواخراة : 
سند از مطبوع اسد الله خاں غالب دھلوی پسند کردہ وقت آخر نی| میکرد اشعار سابق کہ پ 
را حذف وساقط کرد . .. . برکلام فارسی غلام امام شہید رسألہ اعتراضات نوشتہ مو 
خاں موصوف فرستاد ہسیار پسند افتاد الخ ۔ 
غالب ۓ ذکا سے استفسار کیا تھا کہ یہ کس کا اعتراض ے ؟ اور امترادف 
کا جواب شہید کے شا گرد وضیعم ے دیا تھا۔ 5 
شاید اسی کے متعلق غالب بۓ مولوی غلام غوث بیخبر ے لاعلمی ظاھرکی ۓغ 
(واقعات غالب مطبوعه)اکمل المطابع دھلی صفحه وم تا ۸+ (۹۱ہ۱ء) نت دتاتریدی کش 
ۓ بھی خمخاند جاوید جلد نمبر ےٍ اس کا اشارہ کیا ھے ۔ ١‏ ×- 
'شہید غلام امام شہید“ ۔- ازگراں گوشی دریں بلدہ شہرت یافتدذ اند از یں 
١‏ کیر اذہ .., بذریعدہ عمد یار خان سو در سرکار آصفیه ملازم شدہ 7 


یھ ات 


ھن 






تئ۳ ۱ آردوؤ۔ ۱ جنوری ۱۷۸ غ٠‏ 





کت روش قدرے داشتہ لا سیماً مثنوبات بلال و حناله کە مشہورامٰت نیکو گفتہ قلم' 
ِنظر از پا لغزش ھاۓ شاعری بمحاورہ عوام بد نگفته بلک داد بلاغت داد ایشاں راستٹ 
1 دمبدم کپتے تھے ارنی ارنی ھوکۓے غیب ہے موسیل پیدا الخ ۔ 
میقا ۓ تعاق تنقید ید ے۔ 
.٦‏ مفا تخلص ذوالفقار علی خاں از ساکنان قصبہ بریلی خود را از تلمذ با بندگان 
۔ے تقی میر مرحوم متہم می ساخت فی الجمله ہمہارت سخن گوٹی شعر را بطور یکھ 
حراں زنانه رواج داشت بخوں گفتہ خصوص بثنوی چھو منتر۔--از مایدەکرم شاہ 
پارالملک .... وظیفه خوار بود ۔۔ روزے ۔ہا درہوصوف فرمودند ۔ 
نا تواں دل کو محبت کا خزینه آیا۔ 
صفا گفت۔- سور کے ہاتھ سلیاں کا نگینہ آیا 
گویند کہ بوقت نزع فرمودہ 
رفته رفته چور ھوکر دسں کے ہوگے آخر صفا پردیس کے 
محمد خاں شیفته اکر آبادی :۔۔ (عمد خاں نہیں بلکہ ان کا صحیح نام احمد 
خاں تھا)ء اتالیق میر لاق علی خاں سالار جنگ انی (احقر)۔ نقش کی ے لاک 
راے یەے :-- از همراھی غلام امام شہید فائزایں بلده شد؛ در شعر خود تلاشٰ 
< ما میاز بە بسیارم یکند و یاستمام ازکلامش می تراود در دارالانشاء سرکاری ملازم است ۔ 
آج پہلو میں ھمارا دل ناشاد نہیں کسکو دےآ ۓکدھر بھول گۓ یاد نہیں 
۱ شیفته میرے ایک جد احد تھے؛ ان پر میرا مضمون ھندوستانی ادب م۱۹ء 
+ میں‌مفصل جھپ :کاے۔ حکم قطب الدبن باطن کے معاصر تھے ۔ (مضمون نگار) 
نوٹ۔در اصل شہید امیٹھی اکھنٹو کے رھنے والے تھےالە آباد اور آگرے میں برسوں 
: رھے ۔ بڑے خوش بیان تھے؛ ممکن ہے کہ بتقاضاۓ بشیریت کچھ اسقام ھوں جس ہے 
زز اما شعرا بھی خا ی نہیں ۔ مگر رٹک و حسد کرۓ والوں کی بھی کمی نہیں۔ 
عطا (میر تفضل حسین جائسی مر‌حوم) -- منشی خوش تقریرو ناظم ے نظیز:: 
آزادو نلم و نثر فارسی و ریخنہ دستگلہ کامل میداشت رساله جات فارسیش بطرز خاص وے ” 
کت سخن ملاحظه شدم طاپیر بلند پرواز غورش خبر شەاخ طوبیٰ آشیاں نسازد ۰ 
فی سیک ہو یھ لال نئے لڑا رہ هو ۷ 







پا و وو رت وس و وت ۱ و : یھ جوا ول و 
رت ٦‏ کم کی ہک وک اہ ہی چون کر سیت کات ۱ ہے اھ کی کے شڈ دےوں مہ درم می 
وی چے 0 و وو کا وا ٘ کون ڑل ا جو مو ا کی شر ٹرظ 6 ماما ا درک ای داد 


جنوزیٴ ۱۰۶۸ع ....... .ااڑھھہ 







مدتھا ماندہ وقات پافتتدء حافظصاحب موصوف سه سراہا یکے درحسن کا فرنشہ ویک ٌ 

زیور-۔۔ سر مشاعرہ؛ مقابله جرات تحریر 'مودہ بودند مثلا ۔ ۰ 

کنگی میں کہپچاوٹءجعد ستم؛ چوٹی کی لٹک پپرویسی ہے رہ 

وہ سیدھی مانگ قیامت ے زلفوں یىی کجک پہرویسی ےہ الع 

شاہ نصی ںرکو اپنی زبان کی حفاظت کا بڑا خیال تھا یہاں کی عام بات کے علق 

شاہ نصیر کے اس ریارک پرکھ ٠‏ 
مو اینجا از الفاظ ”کتے و بھتے؛؛ زہانم کوڑه خواہد شد ““ 

نقشی ۓ کوئی اثر نہیں لیاء اور اپنے تذکرے میں درج کیا یہ ان ک حقیف 

پسندی اور غیر تعصبی کی دلیل ے ۔ ٠‏ 

حیدرآباد کے مث مپور لیڈر و خطیب نواب بہادر یار جنگ مرحوم ۓ ایک چج 

ایک علمی کانفرٹس میں جو بصدارت کال یار جنگ ہوئی تھی کہا تھا که ہم تو 

سٹیج پر نہایت فصیح اردو بولتے ہیں ۔ مگر گھر میں تو ھمیں اپنی دکھنی ظَ 

اچھی معلوم ھویق ے ۔ : 

وصفی ؛ سرفراز علی ھمشیر زادہ غلام امام شہید شہید اکر آبادی :سدکان خود اروقیو 

سی چیند و شاعری گوی خود مفاخرت یکند در ریختد شاگرد مولوی وحید وہ 

فارسی تلمیذ امام شہید الخ ۱ ک 

در زبان فارسی ترانه“ بلبل و نغمه عندلیب از تالیفات اوست الخ ا 

'وریہ طنز اس لۓ کیا ہے جب کہ بعض اشخاص کو اپنی قابلیت 7.07 

ھوجاتاے۔ (وصفی) استاد مایل حیدرآبادی و پدر بزرگوار اعجاز علی شہرت ذ :< 

(مضمون نکر 

٠٣‏ پھە نایاب تذکرەکب تک گمنامی کا گرا ایر راو عرم لین ا 

کو اس طرف توجہ کرنی چاہئے ۔ وجت 


ناغلہد 








اُدرو جنوری ۰۸ء 





زا مس تذکرۂ گلستان بیغزاں مولفہ میر قطب الدین باطن اکبر آبادی ۔ مطبوعہ 
ہہ متذکرہ یادگار ضیغم مولفہ عبد اللہ خاں ضیغم لکھنوی مطبوعہ مطبع گلزار 


4 دکن حیدرآباد۔ 
تذکرہ شعراء دکن مولفه عبد الجبار خاں ملکا پوری مطبوعة ۔ 
7 و تزک مبوییہ جلد نر ںٍ مولفہ غلام صمدانی گوھر حیدر آبادی مطبوعه 
3 حیدر آباد ۔ 
٠‏ ے۔ خزینهٴ سخن مولفہ تجلی علىی شاہء مخطوطه کتب خانہ آصليه ۔ : 
4 ۸ خزاین الامثال مولفہ میر شمس الدین فیض حیدر آبادی مخطوط ہکتبخانہ آصفیه ۔' 
٦‏ ۔. ''دکن میں آردو؛؛ مولفهہ نصیر الدین ھاشمی طبع جہارم لاھور ۰۲و ۱ء۔ 
و دیوان احمد علی عصر تلمیذ فیض حیدر آبادی (قلم یکتب خانه آصفیه) ۔ 
۔۔۔ رساله شہاب حیدرآباد اکتوبر ے۹۳ ۱ء۔ 
ػ٠‏ رساله آجکل دھلیء دسر رووا 
۳- فیض سخن مولفهہ ڈاکٹر غلام بھی الدین ء زور مطبوعة شس المطابع نرہ 
۱۹۳۵2ء۔ 
ہم نیل الشعراء سولفہ نصیر الدین نقش حیدرآبادی (خطوط کتبخائنہ آصفيه) ۔ 
٭ر- محموعه" الانتخاب مولفہ شا کال مانکپوری۔ (غذطوطه کتب خانہ نواب سالار 
جنگ حیدر آباد) ۔ 
ا ہاو مرقع فوفس (شمع فیض) دیوان میر شس الدین فیض بطبوعهھ حیدرآباد۔ ‏ - 
ً ےت مقع سغن جلد مب رم ضا ڈاکٹر زور حیدرآبادی مطبوع حیدر آبادء و 
کت (ادارہٴ ادبیات) ۔ 


یل۔- 





جنوری ۱۹۰۸ع آد رو 22 


ے۱۸۵ء اور غالب . 
گوبی چند نارنگ 


مرزا غالب سنہ ستاون کے ھنگامهہ میں شروع ہے آخر تک دھلىی ھی میں رعہے۔ اس 
زساے کے حالات ور مئی ےمہربع سے ۳٣٣‏ جولائی ےہ۶۱ تک انہوں ےے 
اپنی فارسی کتاب دستنبو میں لکھے ہیں ۔ ھنکاہے کے دنوں میں غالب پر 
جو گزری اس کا ذکر دستبو کے علاوہ ان کے خطوط میں بھی ملتا ےے۔ 
یھ خط دستلبو کی به نسبت زیادہ آزادی اور رے بای ہے لکھے گئے ہیں۔ 


مرزا غالب اس دار و گیر کے زماۓ میں عیال سمیت اپنے گھر میں مقید رے۔ 
ایک خط ہيں لکھتے ہیں ۔ ” میں سع زن و فرزند ہر وقت اس شہر میر. 
تلزم خون کا شناور ھهوں ۔ دروازہ ے باھر قدم نہیں رکھاء نه پکڑ 
گیاء ند نکالا گیاء نە قید ھواء نہ مارا گیاءہ (بنام عبدالغفور سرورں اردوی معلیٰ؛ طبع 
لاھوں ص م.) لیکن دھلی پر انگریزوں کا دوبارہ تصرف هھوجاے کے بعد غالب چڈ 
ے درے مصیبتیں نازل ھونا شروع ہوئیں ۔ اس وقت وہ ممله بلی" ماران: میں حکا 
محمد حسن ححاں کے مکان میں رھتے تھے ۔ فتح شہر کے بعد پانی وغیرہ کا سلسله بھی 
بند ھوگیا اور دو دن ے آب ونان بسَر کرنا پڑے۔ تیسرے روز حکم محمود خال 
کے خاندانی مکانوں کی حفاظت کرۓ کے لئے مہاراجہ پٹیاله کے بھیجے هوۓ سیاہ 
آ پہنچے اور ان کی وجہ ے مرزا کا گھر بھی لوٹ سے حفوظ رھاء لیکن جو قیمتی سامَادِ 
اور زیورات ان کی بیگم ۓ حفاظت کے خیال سے میاں کالے صاحب کے ہہ خاۓ مم 
رکھواۓ تھے ء انھیں فتح مند فوج ۓ لوٹ لیا ۔ چند گورے غالب کے کھر میا: ہز 
آناعل ھوۓ اوز انھیں گرفتار کرکے کرنیل براؤن کے سامنے پیش کیا جؤ قریب تم 
) جاجی قظب‌الدین سوداگر کے گھر میں مقم تھے ۔ باز پرس ھوئی؛ زندگىی بای. تھں: 5 
وہ و ریا پر عو وو او ہی پت 


۴ آردو جنوری ۰۸ع 


مرز چ کو مرن 

ادھر ,م ستسر کے لگ بھگ کچھ فوجی ان کے بھائی مرزا یوسف کے گھر گھس 
گئے اور سب کچھ لے گئے۔ یہ تیس سال کی عمرہے دیواۓ تھے ۔ ۹ اکتوبر کو 
٭رزا یوسف کا بوڑھا دربان خس لایا كه مرزا یوسف پانچ دن کے مسلسل بخار کے 
بعد رات کو گزر با اس وقت نہ ػکفن کا کپڑا مل سکتا تھا ۔ نہ غسال میسر تھا 
اور نہ کور دن ۔ غالب کے همسایوں ۓ ان کی ے کسی پر رحم کھایا اور پٹیاله 
کے سپاعیوں میں ہے ایک کو ساتھ لے جاکر مرزا یوسف کی تجہیز و تکفین کی۔ مرزا 
ےۓ اپنے ایک خظط میں ان کی وفات اور ان کے بیوی بچوں کی تباہ حا ی کا ذ کر یو ں کیا ے:۔- 


”' حقیقی مرا ایک بھائی دیوانہ س گیاء اس کی بیئیء اس کے چار بچےء اس کی 
ماں یعنی میری بھاوج جے پور میں پڑے ھوۓ ہیں۔ اس تین برس میں ایک روبیه 
ن کو نہیں بھیجاء بھتیجی لیا کہتی وی کہ میرا بھ یکوئی چچا ے ۔ یہاں 


حر جان میکلوڈ لے لئے نب کیا تھا ۔ ان کا بیان سے که جب گورے انھیں اپنے ساتھ لے چلےٴ تو راہ 
میں ایک سارجنٹ بھی آسلا ۔ اس ے سرزا کی انوٴکھی وضع دیکھکر کہا ” ول تم سملمان“ مرزا ۓے کہا 
پر دھا مسلمان “ ۔ سارجنٹ ے کہا ,, ول آدھا محلمان کیا ؟ “ غالب ہے جواب دیا ” شراب پیٹا هو 
(سور) نہیں کھاتا ۔ “ 
اس کے بعد جب انھیں کرٴل براؤن کے پاس لے جایا گیاتو انھوںن نے کرنل کو ملک معظمه سے اپنی خطوکتابت 
داکھائی اور اپنی وفاداری کا یقین دلایا تو کرنل نے پوچھا تم دلی کی لڑائی کے وقت پہاڑی )٤11005(‏ 
پر کیوں نە آئے حہاں انگریری فوجیں اور ان کے طرف دار جمع ھورعے ٹوے ۔مرڑانے ۔واب دیا: 
تلنگے دروازے سے باھر آدمی کو نکلۓے نہیں دیتے توے؟ میں کیوں کر آنا۔ اگر کچھ فریب ک رکے کوئی بات 
ک رکےنکل جاتا' جب ہاوٹی کے قرہب پہچتا + تو پہرے والا گورا عھے گولی مار دیتا۔ یه بھی مانا کھ 
ٹلنگے باھر جاۓ ١بتے‏ ' گورے گولی ە مارلے ۔۔یری صورت دیکویشے اور ەیرا حال ۔علوم کیجئے ۔ بوڑھا 
عوں ؛ پاوں سے اپاھج اور کانوں ہے بہرا؛ نه لڑائی کے لائق نه مدُورت کےڈابل ٤+‏ هاں دھا کرتا* سو 
پہاں بھی دعا کازتارھا٢“؟۔‏ 
(انشائے غالب قلمی ص ںہ عکس مملوکە جناپ مالک رام) 
گرنل براؤن یة سن کر ھنسے اور سرزا کو گھر جانے کی اجازت دے دی ۔ 

. حالی نے بھی اس واآعة کو اس طرح لکھا سے (یادگار غالب ص ہم) لیکن نواب غلام حسین کا بيان اس 
سے عتاف سے ۔ اس سے معلوم هوتا سے که مرزا کسی دوست کی سفارش پر رعا هوے نواب غلام حسین عارف 
کے وا اور سرڑا کے ہم َ تھے - غدر کے ڑہانے میں انھوں نے جو فارسی رہز نامچھ لکھا تھا خواجہ 
ححن نقامی ۓے ! سے اب عذر کا تہجه؛؛ نام سے اردو میں ترحمه ےا اتھا۔ غالب 

ای سی سی سج ہے حر سی کر کے ائع کیا تھا ۔ اس میں غالب 

× و ڈالب عرف سہڑا نوشه صاحب کے گھر میں چند گورے گھیں کر ان کو گرفتار کر کے لے گئۓے اور کونل 
بر (یراون) کے حامنے لے جاکر پیش کیا ۔ سہڑا صاحب کی کچھ زندگی باقی تھی ۔ ان کے ایک دوس 
آنذاقی سے اس وقت وھاں بیٹھے هوے تھے ۔ انھوں نے ان کی سفارش کر کے رھائی دلوائی ٴ“ ۔ 


(نصرت ثامه گورمنٹ ' س ۰ہ) 
٠‏ ۰ 





جنوریق ۱۹۲۸غ آدرو وپ 


اغنیا اور امرا کے ازدواج و اولاد بھیک مانگتے پھریں اور میں دیکھوںء ۳ 
مصیبت کی تاب لاۓ کو جگر چاھۓے ۔ ؛؛ (بنام یوسف مرزاء اردوی؛ ص ٠٠ء)‏ 
غدر کے دوران میں غالب کے دوستوںء عزیزوںء اور شاگردوں میں ہے کئی قتل 
هوۓ؛ کئی انگریزوں کے معتوب ٹھرے اورکئی خاماں برباد دھلی ہے نکل گئے ۔, 


مولوی فضل حق خیر آبادی کو کالے پائی کی سزا ہوئی ء؛ شیفتہ کو حبس ھفت 
سال کا حکم سنایا گیا۔ صدر الدین آزردہ کی ملازمت موقوفء جائداد ضبط ۔ نواب ضیاء الدین 
اور نواب امین الدین دھلی پر انگربزوں کے غلبے کے بعد لوہارو جاۓ کے لے روانہ 
هوۓء ابھی سہرولی تک پہنچے تھےکہ لٹیرون ۓ لوٹ لیا ۔ ادھر دلی میں ان کاگھر 
تاراج ھوا اور تقریباً . ہ ہزار روے کی مالیت کا کتب خانهء لٹ گیا (عدد ۹ 
اردویء جح ٣ء‏ ۳و اور مء) مرزا کا فارسی اور آردو کلام ان کے ہاں جمع 
ھوتا تھا وہ بھی ضائعم و گیا۔ مظفرالدین حیدر خاں اور ذوالفقار الدین حیدر خاں 
(حسین سرزا) پر اس ہے بھی بڑھکر گزری۔ نہ صرف ان کے گھروں پر جھاڑوْ پھر گئی 
بلکه پردوں اور سائبانوں میں ایسی آگ ل گی کہ گھر کا گھر پھک گیا۔ یوسف مرزا 
عو غظ لکیے هوۓ ان ہصیبتوں کا ذکر یو ں کیا ے :- 
”'میراحال سواۓ میرے خدا اور خداوند کے کوئی نہیں جانتا ئن 
سے سودائی ہو جاۓ ہیںء عقل جاتی رھتی ے۔ اگر اس ھجوم غم میر 
میری قوت متفکرہ میں فرق آ گیا هو توکیا عجب ہے بلکہ اس کا باو 
نه کرنا غضب ے۔ پوچھوکە غ م کیا ھے؛ غمس گہ غمفراق؛ غمرزقء مم 
عزت؛ غم سگ میں قلعهٴ نا مبارک ہے قطع نظرکر کے اھل شہر کم 
گنتا ھوں ۔ مظفر الدوله ء میر ناصر الدین ؛ مرزا عاشور بیگ میرا بھائج 
اس کا بیٹا احمد مرزا انیس برس کا بچہ مصطفول خاں ابن اعظمالدوله 
اس کے دو بیٹے ارتضول خاں اور ستضول خاں ؛ قاضی فیض اللہ ؛ کیا مج 
ان کو اپنے عزیزوں کے برابر نہیں جانتا تھا۔ اے لو بھول گیا۔ حکو 
رضی الدیں خاںء میر احمد حسین میکش ء اللہ اللہ ! ان لوکون ک وکہار 
ے لاؤں؛؛۔ (اردوی ص ٠ہم)۔‏ 

ایک اور خط میں لکھۓے ھیں :- ۱ 
ا رص شی موا ے تق ارتا نی و 
انگریز کی قوم میں ہے جو ان روسیاہ کالوں کے ہھاتھ ہے قتل هوے :ام 
میں کوئی میرا سای تھا اورکوئی میرا شفیق اور کوئی میرا دوسٹا 


یں 
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آ؟ُردو جنوری ۰۰ے 


کوئی میرا یار اورکوئی میرا شاگرد ۔ ھندوستانیون میں کچھ عزیز کچھ 
دوست ؛ کچھ شاگرد ؛ کچھ معشوق سو وہ سب کے سب خاک میں 
مل گۓ ۔ ایک عزیز کا ماتم کتنا سخت ہوتا ے جو اتنے عزیزوں کا 
ماتم دار هو ا س کو زیس تکیوئکر نہ دشوار هو ھاۓ اتنے یار سرے 
کہ جو اب میں مرونگا تو میرا کوئی روۓ والا بھی ئہ ھوگا؛“۔ (بنام 
تفہ اردویء ”ص ۹)۔ 

لیکن وہ مصیبت جس ۓ غالب کے مسقبلکو تيرە و تارکر دياء یہ تھ یکھ 
غدر کے ایام میں ایک جاسوس گوری شنکر ۓ انگریزوں کو خفیه اطلاع دیکھ ۱۸ 
. جولائی ے۔ ٥ع‏ کو جب مہادر شاہ لے دربا رکیا تو سزا غالب ے سکه کہە کر گزرانا )4 
بچنانچہ اسن قائم هوۓ کے بعد غالب ۓ جب پنشن اور دربار بحا لکئۓے جاۓ کے 
لیے سلسله جنبانی کی تو انہیں صاف صاف کہا گیا کھ وہ غدر کے دنون میں باغیوں 
سے اخلاص رکھتے تھے (م) اور اس بنا پر ان کی پنشن اور دربار موقوف رھا ۔ عبدالغفور 
سرو رکو لکھتے ھین: ”سکہ کا وار تو محھ پر ایسا چلا جیس ےکوئی چھرا یاکوئی گراب؛ 
کی سے نود کن کو گان لاؤں؛ اردوی؛ ص ہ,۱)۔ اس تہمت میں جو سکھ 
غالب ے منسوب کیا جا رها تھا دراصل وہ ذوق نۓ .سم ستمر ےہ ,کو بہادوشاہ 
گی تخت نشینی کے موقع پرکہہ کے پیش کیا تھا (+) اس لئے غالب دوستوں ہے ے۸۳ ۱ء کے 
اخہار اور خصوصاً اردو اخبار؛ مانگتے تھے (م)۔ یه اخبار۔ عحمد حسین آزاد کے والد 
مولوی محمد باقر کا تھا جن کے ذوق سے گہرے سراسم تھے اور ذوق ے کہے ھوۓ 

سکے کا اس اخبار میں ملٹا یقینی تھا۔ یوسف مرزاکو ایک خط میں لکھتے ہیں :۔۔ 
''وہ دلی اردو اخبار کا پرجہ اگر مل جاۓ تو بہت مفید مطلب ہے ورنه 
خی رر کچھ معحل خوف و خطر نہیں ے۔ حکام صدر ایسی باتوں پر نظر نہ 
کریں گے۔ میں ۓ سک کہا نہیں اگ رکہا تو اپنی جان اور حرمت بچاۓ 
کو کہا۔ یہ گناہ نہیں اور اگر گناہ ہے بھی توکیا ایسا سنگین ہے کە 
ملکہ معظمہ کا اشتہار بھی ا س کو نە مٹا سکے ۔ سبحان اللہ گولە انداز 
کا بارود بنانا اور توھیں لگانی اور بنک گھر اور میگزین کا لوٹنا مغعاف 
7 ہو جاۓ اور شاعر کے دو مصرعے معاف نہ ھوں۔ ہاں صاحب گوله ۔ 
+:ك)ذکر غاب ۔ ص٦‏ ہ جے۔ 
ا (ی) پردوی ص ١م‏ : طط کو 
ذکر غالب س ہ۔ . و )ژ3×“" 
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: کے ا و ۳ سا رای سس پا کو اہ میں ا رت 
جوف 07ھ۳ ك0 رقف 
۱ 0 


۔ انداز کا ہنوٹی مدد گارے اور شاعر کا ساله بھی جانبدار ات ورامدا 
صفحهہ ۴۹؟ ۰)۔ کے 


مگر نہ اردو اخبار کا یه پرچة ملا اور نہ وہ اس الزام ے اپنی بریت ثابت کا 
سکے ۔ قلعہ کی تنخواء تو گئی ھی تھی ؛ پینشن اور دربار کے معاملے میں بھی زک اٹهاااز 
پڑی اور کوئین ہوئٹ بن ۓ کا خواب بھی ادھورا ھی رھا ۔ آس زماۓ میں غالن 
بی ما یىی حالت يہ ہوگئی تھی ”'بفروختن آن گستردق و پوشیدق جان 
ھمی پروردم+ کوئی دیگران لان میں خورند و من 'جامة ھمی خورم؛“۔ ٠‏ 
(دستنبو؛ کلیات نثر غالب ؛ رص ۷پ 

ان شخخصی صدموں اور چند دوسری وجہوں ہے غالب ؛ غدرکو اچھے للوں ے' 

یاد نہی ںکرۓ تھے ۔ غدر کے بارے میں غالب کا جو نقطہٴ نظر رہا ؛کوئی چھی فقِِ 
بات نہیںء پھر بھی اس سلسلے میں بڑی بڑی پر لطف باتین کی گی ہین ۔ کہ 
زناۓ میں خلافت اوؤٗر عدم تعاون کی تحریکیں شباب رر تھیں کچھ لوگوں نےۓ <یه ثابت: 
کرۓ ی کِوٹش یکه مہزا ایک پرعوش وطن پرست تھے ؛ اس کے برعکس حال ھي' 
میں غالبٰ کے ایک نقاد ۓ نہایت مدلل دلیلٰوں ہے یة ثاب تکرنا چاھا ے ه غالب کی 
روشنی کے پرستار تھے ۔ اس لۓے آنہوں نۓ غدر کی خالفت کی اور نئی انگریزی ساظظا 
کو ثاریخی حقیقت سمج ھکر قبول کر لیا حالالکه یه دونوں رائیں غالب کی التاد لی 
کے غلط انداڑے پر مبنی ھیں۔ واقع ضرف یہ ے کھ. غائب نہ ٹو مغری ممدن کے اي 
بڑے دلدادہ ٹھےکه اس کی خاطر اپنے ہم وطنوں کی تحقی رکرےۓ اور نە ھی وه اٹ 
بڑےوطن برست تھے کە غدرے بارے میں سوچتے هوۓ اپنے ذاق رنج ومحن کو بھولجا كت 
وہ تو بقول اکرام مچے معنون میں مغل تھے جو سازکار حالات میں میر کاروان بن جال 
ے لیکن شہید ہوۓ سے کھبراتا ے۔ ع ”' سر خود برسٹان عی خواہم ؛ ای ہی 
کا تام رجحان خیال پرستی نہیں بلکە واقعیتِ پرستی گی طرف تھا ۔ یه بات ان ي فزا او 
ماحول حالات آزندگی اور فارسی کلام کو سامنے رکھنے تے بخوبی صاف در جالع 


مرزا ترک نسل ہے تھے اور ان ک رکوں میں وھی عون ۔سجزن تھا جا ٠‏ 
یاوشاموں کا رگوں" میں تھا۔ چنانچہ جاہ و جلال اور ثروت و حشمت و کا 
کھٹی میں پڑی تھی ۔ گو قدرت ہے انھیں یھ دا لیکن 3 کہ 
02 اپڑا انھوں ۓ انھیں نبھاۓ یکوششل کی۔ وہ شروع :ھی ہے وفحدارق: رف 
رم ت2ت دکھ بھی سہے اور عق 
ا ای سرت ' : 

























آُردؤ 





ْ8 یہ بات ایک مثال ہے واضح ھوسکتی ے ۔ صدرالدین 7ت7 اھ زندی پھر 
ابی کے تعلقات نہایت دوست مندانه تھے اور انھیں وہ میر و مخدوم و مطاع اور وا یی و 
ولا سپ ھی کچھ کہتے تھے وی موک و سو 
یں موجود ے ۔ لیکن ان کے انتقال کے بعد الب نے نواب کاب ملی غاد ِ 
7 ظط لکھا جس میں مرحوم دوست کی بیوہ کے کام میں رکاوٹ ڈالنے کی کوٹش ى اور 
ان کی ضرورت کو غیر اھم ثابت کر کے اپنا کام تالٰنا چاہا ۔ () و و و 
ا مرزا ۓ غدرکی جو غالفت کی ے اس کا جواب بھی ان کی سیرت کے اس پَہلو 
ا میں مُلٹا ے ۔ ان کی نظر انگریزوں و اور داد و دائش پر اتنی نہیں تھی 
انی ارنے سقبل پر ۔ مرزا ی جاکیر حکوست انگلیثیہ کا عطيہ تھی ۔ بہادر شاہ 
...اور قلعے کی مفلوں کو وہ چراغ سحری سمجھتے تھے (م) اس ہے انھیں کوئی گہری 
.واہسنگق ہ تھی ۔ اس کے برعکس کئی انگریزوں مثل5 اسٹرلنگ ء میجر جان :۔:کوب؛ 
سرجان مود سیٹکاف اور ٹاٹس سے ان کے خلصانہ تعلقات تھے ۔ ۔ وہ نہ صرف انگریزوں 
٦‏ کے مداح تھے بلکہ انگریزی آئین کو بھی مغليہ نظام پر ترجیح دیتے تھے ۔ چنانچھ 
جب سر سید ۓ آئین اکبری کی تصحیح کر کے مرزا کی راۓ طاب ک تو انھوں ےے 
جو وی لکھی اس میں بجاے تعریف کے تعریض کا پہلو 'مایاں تھا ۔ اس لئے 
سر سید ۓ ا ہے کتاب کے ساتھ شائع نہ کیا غدرے دو سال پہلے جب فیصله 
ہوا کہ بہادر شاہ کے بعد شاھی سلسلہ ختم ھوجاۓ کا تو غالبٴ نۓ بھی ابنے 
ا مستقبل کو انگریزوں نے وابسته کرےۓ کی کوئٹثیں شروع کردیں ۔ چنانچە انھون ۓ : 
ان ملکہ وکٹوریہ کی تعریف میں ایک فارسی قصیدہ لکھکر لارڈ کیٹنگ کی معرقتِ اولانت ‏ 
8 بھجوایا ۔ اس کے ساتھ ایک عرض داشت تھی کہ روم اور ایران کے بادشاہ شاعرؤں 
: ٹر ڑی بڑی سپربانیاں کرتنۓ ہیں اگر برطانیہ کا شہنشاہ جھے خطاب ) مخلعت اہو 
اپنیٹن سے سرفراز کرے تو بڑی عنایت ھوگی۔ ۴ 
کک مرزا کو جنوری ۱۸ء یں لندن ہے جواب ملا کہ درخواست_ پر تخ ٦‏ 
وع خطاب اور علمت کے ماق حکم صادر ھوگا۔ اس جواب کو پاکر توق 





















ا ۶00 31 ےی 
صدر آزدہ کے خبر مطبوعہ خطوط لکلاسکی ادب ) ص مد ہیر . ج۸ 
وی لہ میں شہزادگان ھوکرغزل خوان یکرلیتےہیں ۔.. خود چند رمزی) 
کوک بھی ٭ عو اب سے مو تو امو ود 






ج پا 3 ںی 
یکن ا 7 7 کت ا ا 


و بویا 


و وس وت یت مر کہ کے ہد ھا اعت و کو ا و سو حا ںو 
۶س بے مکی تھا سے اج ہہک کے جار ہے 


میں نر 


ہد کر یں ما ایک یہ یو نک کا و مم ا سے 
حورق 1۹8۸م ا اک حر ای کک ا وو وک 







؛' کوئین ہوئٹ ؛؛ ہوۓ کے خؤاب ‏ دیکھا رے تھے کہ تین ماہ بعد غدر جو گانتال 

غالب کا یہ بیان کہ غدرکے دنوں میں انھوں ۓ آٹا جانا موقوف کردتا :اق 
درواڑے ے باھر قدم نہیں رکھا (خطوط غالب؛ جلد ؛ ص ۹۹ :) بالکل صحیخ لو 
معلوم ہوتا ۔ جیون لال ۓ اپنے روز نامچے میں ر جولائی کے دربار کا ذ کر کن 
موۓ لکھا ے کہ '' مزا نوشہ اور تکرم علی خاں نۓ انگریزوں پر فتح_ ہاۓ کا 
خوشی میں قصائد پڑھ کر سناۓ ؛ (روز نامچہ جیون لال ص ۹ہ۱) آگرہ کے اعباوۃ 
آفتاب عالعتاب کی سند ہے اکرام لکھتے ہیں کہ غدر کے دوران میں غالب کے تعاقائث×؟ 
بہادر شاہ سے منقطع نہیں ھوۓے تھے؛ (غالب اه ص م)۔ وه در بار آےَ جاستان 
تھے اور انھوں ۓ قلعه والوں ہے بھی بناۓ رکھی کیونکە وہ دیکھٹا چاھتے تھے 5 
اونٹ کس کروٹ بیٹھتا ے ۔ () چنانچہ ہنکامہ فرو ہوجاۓ کے بعد اگر غلاب گا 
قنم 'مند جاعت کا ساتھ دیا تو اس میں تعجب کیا ے۔ غدر ہے چند ھی ماہ قیل:!ً 
غالب ریاست رامپور ہے واہستہ ہوئے تھے ۔ یہ ریاست غدر میں باغیوں کے علاقن؟ 
انگریزوں کی حامی و مدد گار رھی تھی چنانچہ غالب کو مسلسل یہ عطرہ لکڑتهواا 
تھاکہ اگر ان کے خلاف ذرا سا بھی شبہ ھوگیا تو رامہورىے تعاقات منطقع ھوۓ ضر 
ان کےکئی کام بند ہوجائیں گے۔ اسی لۓ تو غدر کے بعد رامہور سے مراسلت کرے عوناۂ 
غالب ۓ سب ہے زیادہ زور اسی بات پر دیا کہ غدر میں وہ کوشہ گیں رے اون 
انگریزوں کے دل و جان ہے خیر خواہ ہیں ۔ (مکاتیبء دییاچہ؛ ص ہہ متن سض ھا 
دوسری طرف انگریزوں سے دوبارہ تغلقات پیدا کرۓ کے لے انھوں ے فتح دھلیٰ و 
















نوراً بعد ملکہ وکٹوریہ کی تعریف میں ایک قصیدہ ''شار یافت ‏ روزکار یافت؛؛ لکھا: 
تصیدہ وس 1۸۸م میں دستنبو کے پہلے ایڈیشن کے ساتھ چھپوایا گیا اور کسحابق جک 
جنٹدہ نسخہ بڑے اعتام سے تیار کرا کے بعض ٭ خاص متاصد اور مطالب ٢‏ کے تا 
عندوستان اور انگلستان کے اکابر کو بھجواۓ گۓ ۔ (م) باغیوں کو اکر غالب: زا 
برے برے ناموں س یاد کیا تو و اس لئے کہ ان کے اٹھاۓے۔ ھویۓ ہے یئ 
: ہے غالب کے ستقبل کا نقشہ بگڑ گیا ۔ غدر کے دوران میں خالب ۓ هر مکن جن 
:با تھی لیکن پھر بھی ان پر باغیوں نے اخلاص رکھتے کا الزام لکایا کیا ران پل 
جو ارد عمل ھواء ان کے خطوں اوز دستنبوےے ظاخرے جن میں صریحا اتھوں نے کچ 
ری منستای ے۔ مدری تاریخ غالب نے لفظ ''زستخین بیجائا ہے تی ےھ کا 
7اا قد وقشوب میں کسی مصاحت سے امیں نے تخل نہیں ذدیا۔سرف اشماوی غلات | 


ای ا کم وی و ا 











ا_درو جوری ۸ ۶غ : 


لب نہیں کہ وہ حب ولن ہے عری تے یا نے ھم یشید لف ان کے دل 

ہیں کوی همدردی نہ تھی ۔ غدر کے بعد انگریزون ہۓ هندوستانیوں پر مظالم کے جو 
'لھاڑ توڑے تھے غالب کو ان کا احساس تھا ۔ اپنے طبقے کی پاما ی اور شہر کی ویرانی 
"گا جو تذکرہ غالب کے ہاں ملتا ے بڑا ھی درد ناک ے ۔ ید صحیح غےکہ اس سلسلے 
یں انھوں بیے کوئی شہر آشوب یا معرکە آرا نظم نہیں کہی لیکن غالب صرف 
:::شباھر نہیں اردو کے اولیں اور بہترین نثر نگار بھی تھے ۔ ان کے خطوط میں دلی اور 
:]پل دلی کی تباھی کی جو اھم تفصیل ملتی ے؛ غدر کا کوئی بھی مورخ !سے نظرانداز 
نھیں کرسکتا ۔ ان خطوں کو پڑھتے ھوۓ یة خیال رکھنا چاہۓے کہ دھلی پر 
نکریزوں کے غلبے کے بعد کس کو ہمت تھی کہ وہ ان کے خلاف ایک لفظ بھی _ 
کہ سکے پھر بھی مرزا کے خطوں میں انگریزوں کی زیادتیوں اور سختیوں کی طرف بڑے 
ِمُّعنی یز اشارے ملتے ھیں۔ در اصل یہ تمام حالات ڈرڈر کے لکھے ہیں ۔ () دیکھنے 
کی یہ خط مختصرہے ہیں لیکن چند ھی سطروں میں حسرت و ارىان کے کیسے کنے 
کلاس فو و 
. ھر گوپال تفتہ کو لکھتے هیں :۔- 

” یہاں کا حال سن لیا کرۓ ہو اگر جیتے رھے اور ملنا نصیب ھوا ٹو 
۱ کہا جائیگا ورنہ قصہ مختصر قصہ ممام ھوا لکھتے هوۓ ڈرتا ھوں ؛؛ 
- (ہنام شہابالدین اردوی؛ ص ے٠٢)‏ 
کت ٦م‏ دسمبر ےصرع کے ایک خط میں حکم غلام نجف خاں کو لکھتے ہیں :. 
ا ؟ 'انتصا فکرو لکھوں تو کیا لکھوں؛ کیا کچھ لکھ سکتا 'هوں یا لکھنے کےقابل ے؟ تم 
نے جو کچھ مھ کو لکھا تو کیا لکھا اور اب میں جو لکھتا ھوں تو کیا 


لکھتا ھوں ۔ بس اتنا ھی ہے کہ اب تک تم ہم جیتے ہیں زیادہه اس ے نە تم 
کھوگے ؛ نہ میں لکھوں کا ۔ ؛؛ 


--.-_ 


٤ 
: 9 
طا‎ 


5ھ 






(خطوط غالب ج ہ؛ ص ےہ) 
سے وت 
7 جو دم ےہ غلیمت ےء اس وقت تک مع عبال و اطفال جیتا ہوں_ بعد گھڑی ٠‏ 
از کے کیا ہو کچھ معلوم نہیں؛ قلم ہاتھ میں لئے پر جی بہت کچھ لکھنے' کوں: 
سس سنیٹ شٹ شس سہ ق سے ۔ ۔سسٹ شود 


دعس حالات لکھنے موے ڈرتاھوں؟“ہ ٭ازمان قلعه پر شدت ے اور بازپرص‌وداروگیر میں سیٹلاھوں؟ 7 
و و تقتھ اردوی' طبع لاحور ص م)۔ 


کے ڈتائد 
نے بای لے ھا 


د او تو رہ بر و سد اش 


فلح ھی چا ےنپ ہے جو ول خر ا 5 
و 5 2 تا یں ا : یر ٹ7 0٦ ٦‏ 1 2 
: ری ٠‏ وھ ر3 4“ ا 






اناقة وو راجعون ۷ 


ٹس میر مہدیٰ نحروح کو فروری ۱۸ھ میں لکھتے ہیں ید 

''اگر زندگی ھے اور پھر مل بیٹھیں گے ت وکہانی کہی جاۓ گی“ گت 

(عطوط غالب جو ض ہ0۹ 

”میں جس شہر میں ھوں اس کا نام بھی دی اور اس 'حله کا نام اش 

کا محله ے لیکن ایک دوست اس جنم کے دوستوں میں ہے نہیں پایا بت 

مبالغه نە جاننا ابیر غریب سب ٹکل گۓ جو رہ گۓ تھے وہ نکالے گان 

بے گور ضس کھر سے چراغ پڑے ھیں؛؛ ۔ (اردوریء ص ود 

. ایک اور خط میں ان مصیبتوں کو جو غدر میں اھل دھلی ہر گزرین ایک 

کرکے گنایا ے۔ ایک سطر انگریزوں کے مظالم کے بارے میں بھی عے لیکن دیکھۓے اک 
کتنی شدت اور ے بای ہے حقیقت کا اظہار کیا : ۔ 

'' پانچ لشکر کا حمله ے درے اس شہر پر ھوا ہلا باغیوں کا لک 

اس میں اھل شہر کا اعتبار لٹا ء دوسرا نشکر حاکیون کا ء اس میں جائں 

ومال‌وناموس و کان ومکیں و آسمان و زبین و آثار ھستی سراسر لٹ گۓ . ۲٦‏ 

(ہنام انورالدوله سعد الدین شفق ء اردویء ص ٦ء‏ عودم) لت شفیزا 

کے بعد دھلی میں سرکار کے حکم سے جو مکانات ڈھاۓ گئۓے ان کے ملق 
مر سہدی عحروح کو لکھتے ہیں: ۔ ٠‏ 

؛' مسجد جابع ے راج گھاٹ دروازہ عائوسف اک نووران 

اینٹون کے ڈھیر جو بڑے ھیں وہ اگر اٹھجائیں ہہ و پا 

ہے ثائؤمه مخنصر شہر محرا هوگیا اور اب جوٴ کتوئیں جاۓ ڈیرٹ 

خابلب ہوگیاء تو صحرا صحراےۓ کربلا عو جائیگا ۔ اللہ التہ دل والے اٹک باتک 

.ان کو اجھا کہتےٴ یں د واە رض حسن اعتقاد : بندمء عداء اُردو ازار نہ نپ 2 

دا رھ ماک درک ما پر لے 2 

7 و ُ(اردو وص ےر عو سی ع۸ ا ہیں ۱ ۱ 
٠ ٰ‏ کیا لتھون ۔ 










)رد و جنوری 3۸ع 


جمٹا کے پل کی؛ هر سال میلە پھول والوں کا ؛ یه پانچون باتین اب نہیں 
پھ رکہو دی کہان . . . ہاں کوئی شہر قلم رو هند میں اس نام کا تھا ء؛ 
(بنام حروح ؛ اردوی ؛ ص +ہم) علاؤ الدین احمد خاں کو لکھتے ھیں: ۔ 
اے میری جان یہ وہ دلی نہیں جس میں تم پیدا هوۓ ھوء وہ دلیل نہیں 
ہے۔... جس میں تم شعبان بیگ کی حوبلى میں مھ ہے پڑھنے آےۓے تھے۔ 
وہ دلی نہیں ے؛ جس میں سات برس کی عمر ہے آتا جاتا ھون ... ایک 





ى٭... کیسپ‌مھے... معزول بادشاہ کے ذ کور جو بقیہ السیف هیں وہ پانچ پانچ روبیه 
0 سہینه ہاۓ ھیں۔ اناث میں ے جو پیرزن یں وەکٹنیاں اور جوانی ںکسپیان 
٤ ًَ‏ رھ (اردوی ء ص ہ٣)‏ ۔ 
'. سمولوی عزیرالدین مخاں کو ایک خط میں دلی کے اجڑۓ کی داستان یون بیان: 
یھ ۱ ۱ ۱ 

و '' صاحب ء دلىی کو ویسا ھی آباد جانتے هو جیسی, آگے تھی ۔ قاسم جانا کٗ 
٠‏ .. کی ... ے جراغ ے۔ ہاں آباد ے تو یہ ے کە‌غلام حسین مخاںک حویلی 
و ا هسپتال ے اور ضیاء الدین خاں کے کمرے میں ڈاکٹر صاحب رہتے هیں 


اور کالے صاحب کے مکانوں میں ایک اور صاحب عالیشان انگلستان تثری 
رکھتے ہیں ... لال کنوین کے عملہ میں خاک اڑتی ہے ۔ آدمی کا ام 
نہیں ٤:‏ ۔ (اردوی ء ص ؛ ہر ۔ عود ص ۰ہ) 
مس جار ی۲ 
:. بڑے: بڑے نانی ؛ خاص بازار اور اردو بازار اور خائم کا بازار کھہ ھرایک 
7 انت خود ایک قصبهتھا ؛ اب پته بھی نہی ںک کہاں تھے ۔ صاحب امکنهھ اور دکاٹسِ 
مسا ھمارا مکان کہاں اور دکان کہاں تھی ۔ برسات بھر میدپہ نہیں 
ہرسا اب تیشہ وکلند کی طغیانی. ے مکانات گرگئۓے ۔ غلہ گران ہے موت۔ ارزان ے ء 
را مچوے کے مول اناج پکتڑے ہت ا (اردویے ص ۳را عودء ص‌ےم)۔ 


٦‏ دلی کے اجڑۓ پر غالب کی یہ خوننابہ فشانی نظر انداز کرنۓ کی چیز نہیں ۔ ان ٭ 


نے ععلوں میں جاہجا ان کے دل کے پھبولے پھوٹ بہے ہیں ۔ دستبو کا لب+ و لہجه : 
ری ای ۔ خود الب کو اس ے انکار نہیں ۔ ا تفته. کو ج نکی 7 








جنوری یہ ۱۹۰ع ۱ آرەو : 





خالب کے اس بیان ہے ظاہر ے کہ دمتنبو کی طباعت بعض مصاحتوں کے پیشی نظ 
تھی اور اس میں تمام باتیں صاف صاف اور آزادی ہے نہیں لکھی گئیں ۔ دلی پر باغیوئ 
کا قبضةہ کچھ اوہر چار ماہ رھا ء غالب ۓ اس کا ذکر صرف پانچ ج ء؛ جھ صنفحوں میناث 
کیا سے ۔ بقول اکرام ممکن ے کہ سرزا بۓ ان ایام سے حالات شروع میں تقصیل خ 
لکھے ھوں لیکن فتح دھلی کے بعد ان کی اشاعت مناسب نە سمجھی هو ۔ یه کتامات 
دراصل صاحبان انکلستان کو نذرکرۓ کے لئے چھہوائی گئی تھی جس‌کا سبب مقول غالب” 
یہ تھا : ”سائل حکمہ ولای ت کو یاد دھی کرتا ے اورگورمنٹ نے تحسین طلب ے؛؛“ 
(ہام غلام غوث ے خبر ؛ عود ص )۱١١‏ غ ا 
یہ صحیح ےہ کہ غالب کے ہاں وطن پرستی کا وہ تصور نہیں ہے جو ہم رکھئے 7 
ہیں .لیکن وطنیت کا یه تصور مغرب کے اثر ہے ائیسوین صدی کے اواخر میں پیدا هواَدء 
اور اس قدر نیا ے کهھ غالب سے اس کی توقع رکھنا عبث ے۔ هاں اگز اپنے تہڈیب۔ٍ 
و ممدن ہے عبت کرنا ؛ اپنے ہم وطنوں ہے هم دردی رکھنا اور۔ان کے دکھ کو اپئا: 
دکھ سمجھنا وطن پرستی کہا جاسکتا ہے تو غالب بھی وطنیت کے اس جڈٌے' 
ہے عاری نہ تھے ۔ ان کے خطوط ہے ان کے نہاں خانہ دل کے جو راز ہم پر ظاعوۃ 
هوۓ ھهہیںء ان میں :ایک ی٭ بھی ے کہ دلی اور دلی والوں کی برہادی کا انہیں؟ 
گہرا دکھ تھا ۔ در کے بعد مسلإنوں پر جو تشدت روا رکھی گئی تھی ء اس کا اچّیغ: 
دلی صدمه تھا اور ایسی شکایتوں ہے ان کے خط بھرے پڑے ہیں (؛)۔ جنوری ساد 
میں دلی مین ھندوؤں کے آباد ھوےۓ کا حکم هو گیا تھا لیکن مسلانو ں کو ایک مات 
تک شہر میں رہن کی اجازت نہ تھی ۔ بعد میںٴحکم ھوا کہ جو مسإان حاکم نر 
کی رضی کے مطابق جرمانہ ادا کرے اور ٹکٹ حاصل کرے بسیزہ 
ھوسکتا ےے۔ دیکھۓ ء انگریزوں کی اس 70۶ پر مزا کیسا گہرا پیٹ 
ھی 










دینا ۳ راے بغار روپیة تار مار ت۔ اہو جا 2 
میں آباد هو جاۓ ء؛ (جام میر مہدی تروح ؛ اردویٰ ء ص ١م۱)د:‏ 5 
: غدر کے بعد مسلمانوں پر تصائب اوز آلام کے اسے ایہے سراف کم 
رت ئ ‏ بے و 


+٤ "۲ًٔ‏ میڈ 









و ای ٦‏ ِْ 





می 


یی کے کے 

یع ٠‏ گِ 

ان اھ سی ٹاو دج کپ فَ 
ا و کی ا رو سا رپ 








کو 


یں 


ما کہ تی 
ات کے 


پا ا 


شہر دھلىی کا ذرہ ذرہٴ خاک 
کوئی واں ہے نە آمکے یاں تک 
میں‌ۓ ماناکە مل گۓ؛پھ رکیا؟ 
اہ جل کر کیا کۓ شکوەہ 
گە رو کر کیا کے باھم 
اس طرح کے وصال ہے یارب 


اآردو 


و دم اس قطعر میں جو انہوں ے دی کی تباھی ہے متاثر ھوکر نواب علاؤ الدین 
ایند خان علب کو ایک غط میں لکھا تھا حم ستود د ہغ سی 


اکر کیا ے : ۔ 

َ_ بس که غعال مایر ید عے آج ھر ساحشور انگلستاں کا 
کا گھر بے بازار میں نکلتے هوۓ زھرہ ہوتا ہے آب ء انساں کا 
را ہوک ھ رکوکیں) و مز گر چنا بے لبون زندان اتا 


تشنہٴ خون سے ؛ ہر مسلماں کا 
آدمی واں نہ جا سکے یاں کا 
وھی رونا تن و دل و جاں کا 
سوزٹس داغہاےۓے پنہاں کا 
ساجرا دید ہاے گرہاں کا 
کیا مٹےدل سے داغ مجران کا! 


جنوتق کت 


(اردویء ص ۰۳م) ۔ 
قدیم تمدن کے مٹنے اور ایک پورے طبتے کے معدوم ہو جاۓ کا نقش تو غالب 
کے دل پر اتنا گہرا تھا کہ مدتوں اسے و نہ کرسکے۔ تفتہ کی ' سنبلستان ؛؛ اچھی 
نہیں چھپی تھی اے دیکھتے ھی ے اختیار کہہ اٹھے: ” اس کا کی مثال جب تم 
پر کھلتی کہ تم یہاں ہوۓ اور بیگمات قلعہ کو پھرۓ چلتے 'دیکھتے ؛ صورت ماہ 
: دو ھفتہ کی سی اور کہڑے میلے ؛ بائنچے لیر لیر جوتی ٹوٹی ؛۔ ۱ 
کَ (اردوی “٤‏ ص٠٠م)‏ 


سبارک علی لاھور ۰۳ء 
مبارک علی لاھور 6 یمر 
مرتبہ انتیازعلى عرفی ‏ رامہور (فارقشم) وم۹ ۱× از 
ج ()()) متبە غلام رسول بہر لاھور بت 
( کلیات 0 7 "۸ 

















خوف ۱۹۶۸غ 93393۰۰ 0 


() ذکر غالب مالک رام 
(۸) آار غالب محمد اکرام 


(و) غالب غلام رسول سہر 

(.۱) غدر کا نتیجہ ‏ (نصرت نامه گورنٹ) مترجمہ حسن 

(۱) مقاله '' مفتی صدر الدیں آزردہ کے غیرمطبوعہ خطوط ؛؛ لے 
(کلانق ادب) ڈاکٹر خواجه احمد فاروق : دھلی 9 ٗہ 


(,) ۶ خالب کا تفکرء (تنقید اور عملى تنقید) ‏ احتشام حسینء دھلی ۱۹۰۲ھ 
(,,) انشاۓےٗ غالب (قلمی) عکس ملوکھ مالک رام صاحب 








اردو ۱ جنوربں ۹۰۰۸ ْٰ۰ع .. 


میا نظی۔ ۱ کبہآبادی کی ایک غے۔ 


رقاصه کا عروج و زوال) 


کیا دل لگاویں سہرباں عم حسن صورت ہے کہہیں 
ٹہ واں بات اس ے بہم نە یاں قیام اپنے تئیں 
تھا اک کان دلکشا رشک چەمن جسی نفضا 
تھی آآس جگهہ رونق فزا رقاصه شوخ اک ازنیں 
قد حسرت سروچمن لب غیرت لعل یمن 
جعد عنم پرشکن نوک مڑه شتر قریں ُ 
۱ ناز و ادا کی گربیاں غارت گر صسرو تواں 
طور تلم درخشاں طرز تبسم شکریں 
کیا کیا لگاوٹ ے بدل کیا کیا دکھاوٹ برعحل 
کیا کیا بناوٹ ہل بە پل کرتی تھی وہ زھرہ جبیں 
گردون ۓ اک گردش جو لی زار و عجوزہ بنکٹی 
وه نو جوای؛ تازگی ديیکھا تو کوسوں تک نہیں 
وہ گل سا مکھڑا زرد ہے گمرمی کا عالم سرد ےہ 
جاں رنج سے پردرد ے آزردہ دل اندوھگیں 
جوں بیدلرزاں دست و پا ے جاۓ چوب گل عصا 
ھر موجو سنبل رشکپ تھا یکسر ہے برگ یاسمین 
نہ چشم ہیں سستی رھی نہ خومیں وہ تندی رھی 
نہ لب میں وہ سرخی رہی نہ منھ میں وہ در میں 
دیکھ اسکو ہیں ۓ ناگہاں پوجھا کچھ اپنا کر بیان 
تھی کل تو رشک کلستاں ہے آج خار سہمگیں 
بولی نظیر عہرت ہے رہ کیا پوچھنے کی ے جکہ 
یاں کى یہی سے رسم و رہ ”'گاے چناں گاعے چئیںءء 





جنوری ۱۹۰۱۸ع ۱ آردو 





ڈکسالی اردو 


خواجہ تہور حسین استاد ثعبهٴ اردو ایس ۔ ام ۔کالج کراچی 


هر زبان کا سکز اس کی جاۓ پیدائش ھوتا ہے جہاں وہ پھولتی پھلتی ھمے؛: 
جہاں وہ بولی کی حد ہے نکل کر ادب میں داخل وق ے ۔ بوی اور اآدی زبان خی 
فرق ے کسونکہ ”بول چال کی کوئی عد بندی نہیں ھوسکتی ۔ زبانوں۔ 7 
کوئی روک تھام ممکن نہیں۔ کسی بورب والے ہے وقت پوجھۓ کا تو کہے کا دس جا 
ے؛ دوسرا کہے کا نہیں میں تم ے بتاتا ھوں ء (یعنی تم کو) - مالوہ میں .کہۓ فا 
اپنا هاتھ بتاؤ (یعنی دکھاؤ)۔ ”ھم ہہارے گھر جاۓ :ہیں؛؛ ۔ دکن میں بوجھتۓے 

حیں 'آپ کو کیا ھوناء (یعنی کیا جاھۓ)۔ کاٹھیاواڑ والے کہتے ھیں ہمہ 
کہاں گئے۔ ضلع سرادآباد کے قصبات کی بولی ھے ”وضو کرلی؛ ”جا:ماز بچھا دیاء .۶ 
ۓ رات عجب خواب دیکھی ۔ رام پور والوں کا روز مرہ ے اس کا آواز بڑا اچھا 0د 
صاحب بہادر فرماےۓ ہیں '”ہابو ھم ممہارا نام مانگتاء۔ یہ عندوستان کے چڑیا خنظر 
کی بولیاں کس زبان کی ہیں اردؤ ی ۔۔-۔۔ یە یوں. ھی رھیں گی۔ ان کو کت 
بان بھی جح البته ما ئە می گے۔ مستند نہ سمجھیں :22۶ دم 










تو اِس کی نہ وقعت نہ وا ا 


۱ اس صدی ھجری تک اردو کی حیثیت حیثیت بھی ”بوی؛ء تک ە دک 
۱ بے مطابق ساتویں سی ممری میں خواعا سید اشرف جہانگی سے ایر 


از ۹ ۴ ہہ ۱ : 5 مرک خی 
:. آردو جتورص رت ۱ 










و کول اود مغليه میں ”شاہ جہاں ۓ دھلی کا لال قلعه بنایا -, 
یکا ام شاہ جہاں آباد رکھا ۔ قلعه صت قلعہ معلول اور شاھی لشکرگلہ کو اردومعلیٰ: ۱ 
لع تے۔ جب اردو زبان قلعہ میں داخل ہوئی تو اردو ہے معلیٰ کا خطاب پایا“(:) 


سے کت نی ۔ ادب جن اسی لفظ ے بار پایا جس پر 
کی معلیٰ کی سہر ثبت ہوئی ۔ زبان کو وسعت دیے میں ادا و فصحاء کا 'مایاں 
اللہ رہا ےہ ۔ یہ لوگ اس زان ک ترویج و اشامت ى زیادہ شش کرے ہیں جس 
نی حکومت وقت کی سر پرستی حاصل ہو ۔ یہ کوشثش کچھ تو ذاتی مفاد اور کچھ 
یاسی و معاشی ضرورتوں کی وج سے هو ے ۔ اور یہ قاعدہ ابتدا ہے رھا ے کہ اہی 
اہر ی زبان مستند اور معیاری مانی گئی ے جہاں بادشاہ رھتا هو اور اس کی وجھ 

دیگر علوم و فنون کے ماھرین و اساتذہ بھی مقم ہوں یعنی اس شہر کو سیاسی ٤‏ لسای 
: :اور ادی و اقتصادی طور پر مرکزیت حاصل هو ۔ دھلىی ایسا ھی ایک شہر تھا اور 
ڑم زان دھلوی زبان یعنی موجودہ اردو تھی۔ اگرچہ اس زمانے میں درباری زبان فارسی 
:. تھی لیکن اردو کو می زبان هوۓ کا فخر حاصل تھا ۔ يہ زبان اتنی شیریںء؛ ایسی 
:..آسان اور عام فہم تھی کہ بلا دھڑے شال سے جنوب تک لب و لہعہ کی معمولی 


کید کسانم قریب قریب ھر جگہ سمجھی اور بوی جاتی تھی ۔ 


یچاں پر یہ بات بھی خاص طورہر مد نطر رکھنی چاھئ ےک آج شاہ وقت اور مرکز 
کا وہ تصور نہیں جو انیسویں صدی میں تھا۔ آج حالات بدل گۓ ہیں۔ سیاسی ؛ ممدنی 
ار معاشرت اقدار میں عظم انقلاب روما ہو گیا ہے۔ آج شخصی حکوست اور شہنشاھیت 
ا دور دیو تییں شتھوز ٣‏ راج ے۔ لیکن اس دور میں ج بکه ؟ردو ترق کے مناڑل 
کو کے شعراء اور روساء کے منھ چڑھ رھی تھی حالات بالکل مختاف تھے۔ نە .تو ذرائع 

و رفت میں وہ سہولئیں تھیں جو همیں اس دور میں میسر ھیں نه حکومت کا وہ : 
غریقہ کر تھا جو آج مروج ے۔ نہی علم وادب کا خصوصاً لیت 
لی و فضون ٤‏ جرچا تھا۔ حکوبت کی باگ ڈور ایک فرد واحد کے ہاتھ میں 
وی تھی جو سیاہ و سفید کا مالک ہوتا تھا اس کے نم سے نکلا هوا مد دیو 
و حیثیٹ حیثیت رکھتا تھا جس مقا م کو وہ اپنے رھنے کے لے پسن دکرتا تھا وہ حکونت کا 
لطنت قرار پاتا تھا شاء وقت کی موجودگی اس شہر کو چار چائد لگا دیتی تی اوت2 
ا کو س کزی' حیثیت حاصل ہو جاق تھی اس وسر تی 
لوان تین رود بک تام سن لوف تہ ہیک 


ج 
ذٰ 
5 
1 
ٰ 


ھی و 70ھ" 














ہے با5 اقوپ یو ہے سے ٭ 8× امو سپ کے 
کم عو ہی ےم : ری درد ہام ےم پٹ ےر بت می 


٦‏ ف۹[ 
جنوریق ۸ھ۱۹ع 


بح ام کہ لوگ آے تھے۔ 





بھی شہر دھلىی ہندستانکا ”دل+ تھا وہ مشہور راموں سہاراجوں کی واجدھانی رھا :اور 

آج بھی بھارت حکومت کا دارالسلطنت ھے۔ جونکہ اکثر سلاطین مغليہ ۓ بھی ھشہ 

جہاں آباد (دھلی) ھی کو مستقل سر قرار دیا اس لیے اس خوبصورت شہر میں زماے: 3 
بھر کے فصیح و بلیغ جید عالم ء فنون لطیفہ و علوم مشرقیہ کے ماھرین آباد ہو گیا 
تھے۔ اگرجە لاھورء ملتانء اکەر آباد اور اله آباد بھی اکثر بادشاہوں کے کول 
رے لیکن ا ن کو دھلی جیسا شرف حاصل وےں۔ یہی وجھ ہوی کہ علاوہ دیگرٍ 
چیزوں کے دھلوی زبان کو بھی اولیت و افتخار کا _درجه نصیب هھوا ۔ خاص کر آردب': 
شاعر یکو جو فروغ دھلى میں ہوا اس کی نظی رکوئی دوسرا شہر علاوہ لکھاؤ کے پیشی:.٘ 

نہیں کر سکتا۔ دھلی کی اھمیت اور ے کزی ت کو هر تذ کرہ نگار اور اھل فن ۓ مانا ےا 
چنانچد ڈاکٹر مولوی عبدالحق صاحب اس خیال کی وضاحت ایک جگھ بس 

کرۓ ہیں :۔- 

”اس تذکرے(گلشن ھند) کے پڑھنے ے یہ بھی معلوم ھوتاےم کہ زا 

شعراء اور خصوصاً نام ور شعراھ سب کے سب دىف کےہ تھے ۔ دی کو 

جہاں یہ فحر حاصل ے که آردو ۓ اس میں جنم لیا وھاں اس کا یك : 

فخر بھی ہجا ےہ که جتنے اعلول شاعر هوۓ وہ یہیں کے تھے:(۱)۔ 7ر ُ 

یھی سبب ےہ کہ جو لفظ دھلىی ہے نکلا وہ دوسروں کے لیے سند بنا ۔ تپیڈ 

اوشائسنگی کے جو آداب یہاں مروج هوۓ وہ ”'فیشن؛ کے طور پر لوگوں ۓ ابا 

غرضکہ ہر چیز میں دھلی کی تقلید کرنا باعث فخر سجھا جاۓ لگا اور دھلى آردوزباث :ا 

ٹکسال بن گیا ۔ صاحب آب حیات دی کو آردوی ٹکسال قرار دیتے هوۓ لکھتے ہیں - 

رر وجہ اس کی یہ ے کہ دارالخلافہ تھی ۔ دربار میں خاندای اسااٴ اورلق 

زادے خود صاحب علم ھوے تھے ۔۔ ان کی محلسیں اھل ۔علم اور :1 من 

کال کا یع ہوتق تھیں جن کی برکت ہے طبیعتین کویا ہرئے کے پا : 

اور شائستگی اور لطافت و ظرافت کا قالب وی تھیں۔ اسی واسطے تکرات 


۸ 
ا و 


- لیاسء ادب و آداب؛ نشست وبرخاست بلکھ بات بات ا سنجیدہ او .: 





حر دی 














سو قدص ذ ۲ 


اع کا ای ا کر 0ر 
گاھو ہا بے کا و کی ت0 کیم 





۱ تر 4ڑ ۴آ 


آردو جنوری ۹۰۸ءػع 


سے ھوے تھے اور جونکهہ دارلخلافه میں شہر شہر کا آدمی موجودتھا 
اس لے وہ دل پذیر ایجادیں اور اصطلاحیں ھر شہر میں جلد عام 
ھوجاق تھین؛؛ )١(‏ 





یہ انسانی ذھنیت کا خاصہ ےے کہ وہ حکومت وقت کی زبان اور اس کی تہذیب 

اُوضائستی کے ادب و آداب کو اپناتی ے چنانچہ دھلوی ھونا اس زماۓ میں ایک بڑے 

خر کی بات تھی دوسرے شہروں کے رھنےوالےدھلوی حضرات کی جو قدرو منزلت کرے 

تھے اس کا اندازہ انشا کے اس بیان سے ھوتا ےہ کم : 

رر زمانه ماسبق میں ھرشہر کے آدمی اس شہر میں آے اور تہذیب وشائسٹگق 
حاصل کرے وہاں کے باشندے دوسرے شہر میں نہیں جاے تھے اور 
اگر کسی ضرورت ہے کہیں باہر جاۓ تو اس مقام کے شرفا ان کی 
زیارت کے لئے آۓ اور ان کی صحبت سے نشست و برخاست اور گفتگو کے 


طور طریق اور آداب حلس کی اور باتیں سیکھتے ؛؛ (م) 


لیکن حعض دھلوی ھونا اس بات کا ثبوت نہیں ھوسکتا تھا کہ اس شخص کی زبان 

بھی سستند ھوگی دھلی کے ھرکس ونا کس کی زبان کو ٹکسا لی اردو نہیں کہا 

جاسکتا کیونکہ دھلی میں شہر شہر کے لوگ بستے تھے۔ ان میں بھی ختلف فرقوں 

اور منتلف پیشوں کے لوگ تھے۔ کسی لے میں کشمیری آباد تھے تو کسی میں پنجای ۔ 

کہیں دکھنی رهتے تھے تو کہیں ہورں ۔ ایک جگہ سودخور پٹھان آباد تھے تو دوسری 

جک دلال اور مقامی تاجر ۔ ان میں ھندو بھی تھے اور ٭سلان بھی ۔ مسلانوں میں بھی 

مغل ؛ سید ؛ افغان پٹھان مختلف ذاتوں کے لوگ تھے ۔ ان ہیں سے ھر ایک کا خاص٭ 

لپ و لہجه تھا۔ ان کی رفتار وگفتارء وضع قطع روز ےہ وعاورہ جدا جدا تھا اس لئے صرف 

_ دھلوی ھونا ''زبائداںء؛ هوۓ پر دلالت نہیں کرسکتا تھا فصاحت و بلاغت ھر کسی 
کا حصہ نہیں زباندانی کا دعوعل وھی کرسکتا ے جو ادی حالس میں عملی طور پر شریک 
رھا ہو۔ انشا اس زماۓ کے متعلق جہاں اس زماۓ کے فصیح رھا کرتے تھے اس 


:طرح رتطراز میں :- 

بت ''قلعه مبارک بادشاهی کے علاوہ دیگر مقامات جس میں شک کی گنجائش 
و نہیں یہ ہیں یعنی ملک آفاق کی حویلی تک فصاحت درو دیوار ہے پرستی : 
-٘ تھی ۔ اور چتلی قبر ے ترکإن دروازہ تک ایک طرف اور دھلی دروازن ۔ 





جوگ ۸٣ع‏ آردو 





(جے دلى دروازہ کہتے ھیں) دوسری طرف اور پھر جوک ۔عداللہ عان 
تک اور نواب میر خاں کا بازار اور حوبلی اور سہ راهه بیرم خاں جو ترا ہے“ 
کے نام سے مشہورے اور عله فولاد خاں اور کو۔ہ چیلان جو دل ںی دروازے ۔ 
کا ایک حصه ے (یه مقامات فصحا کا حمع هوۓ کا امتیاز رکھتے تھے)۔ . 
اس سے ظاھر ھوتا ے کھ دھلوی اور دھلویت میں کاق فرق ھے ھروہ شخصن :؟ 
دھلوی هھوسکتا ےجو دھلىی میں پیدا هوا لیکن فصاحت و بلاغت اسی شخص کا حصه ھوسکتی : ۱ 
لے جس میں دھلویت پائی جاۓ یعنی اس کے لب و لہجہ اور روز مہ میں وھی بات هو جو ٠‏ 
فصاحت کی پہچان اور دھلویت کی علسردارھے اور جس کو دربار فصحاٴ ہے۔ ووٹکسا ی؛؛ ۔ 
ہوۓ کی سند مل : کی ہو برخلاف اس کے هر وہ لفظ جو لب ولہجہ اور استعال میں . 
رردربار اردو؛؛ سے منسوخ کردیا گیا ے وہ ٹکسال باھرےے۔ دلی کی فضیلت اور آدی 
اھمیت کا ذکرکرے ھوۓ میرامن ۓ ایک جگہ لکھا ہے کھ ”امیر تیمور کے عہد ے 
محمد شامکی بادشاعت بلک احمد شاہ اور عالم گبر ثانی کے وقت تک پیڑھی بہ پیڑھی سلطنت ٴ 
یکساں چلی آئی۔ زبان اردو منجتےمنجتۓےایسی منج یکه کسوشہری بولی اس سے ٹکر نہیں کھاتی 6 
..,. , اوربہت ہے ایسے ہیںکھ دس پانچ بر سکسو سبب ہے دلىی میں گۓ اور رے و٭. 
بھی ککہاں تک بول سکیں گے ۔ کہیں نہ کہیں +وک ھی جائیں گے اور جو شخص ٴ 
سب آفتیں سہہ کر دلی کا روڑا ھوکر رهھا اور دس پانچ ہشتیں اسی شہر میں گذویں ,: 
7 اس ۓ دربار ام‌اؤں کے اور میلے تھیلے ٤‏ سس چھڑیاں ؛ سیر تماشا اور کو 
گردی اس شہر کی مدت تلک کی ہو اور وہاں ہے تکلئے کے بعد اپنی زبان کو لحاظ ٠‏ 
میں رکھا ھہوگا اس کا بولٹا البته ٹھیک سے ؛؛ ۔ لیکن هر زبان کے جاننے والے اور استخال : 
کرۓ والے دو قسم کے ھوے ھیں ایک وہ جن کا اصلی وطن جن کے آبا و اجداد کا ۔: 
سکن وھی مقام ھوتا ے جو اس زبان کا مولدے اور جو اس زبان کی تام روایات کو ا 
مقدس ورثہ کی طرح عزیز رکھتے اور انھیں نباھتے هیں نیز اس خطہ کی خاص آب و هوا:إ 
میں پرورٹس و تربیت پاۓ کی وجہ ہے ان کہ لب و لہجھ میں مقامی رنگ جھلکتا 
عے جو اس مقام ے مخصوص ہهوتا ے اسے اشخاص اھل زبان کہلادے ھیں - دوررت 
و. ھوے ہیں جو زبان کو مستند کتابوں ؛ اساتذہ کے کلام اوْر اھل زبان کی سحبَ 
میں بیٹھ کر سیکھتے هین اور اس زبان کے لب و لہجه اور دیگر قرینوں آکا؛خاص مال 
رکھتے هیں زبان داں یا مقلد زبا نکہلاۓ ہیں ۔ بایں ہمہ موجودہ دور میں یه ور 
نہیں کہ کوئی شخص امن خاص شہر ھی میں پرورشںس پایا ھوا هو یا پیدا ھوا هو الجته یو 
.زور ے کھ اس دہستان کی ادی روایات اور اصولوں پر عمل پیرا هو چنانچھ میں و ٌ : 
ٍ 7 آگرہ سی پیدا ہوۓ لیکن انھوں ۓے مان مار کے سو اور می وت 


7 
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ید برنا اور اہتے آپاکو دھلوی کہنے میں نفر عسو سکیا ۔ ۔ لیکن دھلی کی غیر 
نف رک ادبی حیثیتء سیاسی حالات اور درون ملک انقلابات کے باعث دن بد نکمزور 
وی گئی۔ نادر شاہ کے حملے (ومے,ء) کے بعد دھلىی والوں کی ایک بڑی تعداد 
:فی آباد اور لکھنٹو میں مقم هو گئی ۔ سراج الدین على خاں آرزوء راۓ ٹیک چند 
ہار نواب شجاع الدوله کے ھمراہ فیض آباد چلے آۓ تھے ان کے بعد وقتاً فوقتاً دوسرے 
شعراء مثلا سوداء میرء مصحخی ء؛ جرات اور انشا وغیرہ بھی دھلی ہے لکھنٹو ھجرت 
کمر گئۓے ۔ اس طرح دھلى کی بہار ہے لکھنٹوی بزم سخن آراستدہ ہوئی ۔ شجاع الدوله 
نے انتقال پر (ہ۸٠۱ھ‏ مطابق ہےے؛ع) میں نواب آصف الدوله ہۓ لکھنئو کو اودھ کا 
دارالسلطنت قرار دیا۔ دھلی کی حالت مسرسھٹوں کے ہے در ہے حملوں اور روعھیلوں کی 
لوٹ کھسوٹ ہے پہلے ھی بدتر تھی۔ فیض آباد اور لکھنٹو کی تر ق کو دیکھکر اکثر شعراعء 
۱ و ارام بھی دھل ہے جلے آۓ اور دیکھتے دیکھتے کاملان آن کا جمگھٹا هو گیا 
س طرح لکھنٹو ےۓ بھی سیاسی و ادی سکزیت حاصل کر لی۔ شعر و سخن کی سربرستی 
" زبان پر بھی مایاں اثر ڈالا جو بعدکو لکھنٹو کے دبستان کی صورت میں 
ظاھر ھوا۔ ایسا هونا ایک طرح ہے تاریخی تقاضا بھی تھاکیونکہ لکھنئو ے سیاسی 
٠‏ طور ہر آزاد هوۓ کے بعد اپنی برتری اور فضیلت جتاۓ کے لۓے ادی حیثیت ے بھی 
دلی کی اطاعت اور پیروی سے آزادی حاصل کرنا ضروری سمجھا۔ چنانچہ ناسخ و آتش 
اے جس نئۓے دبستان کی بنیاد رکھی انیس ء دیبر ء وزیر اور سرور ۓ رہ 
کر کے اس دبستان کی تعمیر و تشکیل میں 'مایاں حصہ لیا ۔ ان بزرگون ۓ فصاحت 
ىىي جانچ ء بلاغت کے اصول اور شاعری کے معیار مقررکۓے اور سخن شعر و ادب میں 
. انقلاب برہپا کیا - نئے نئۓے الفاظ اور فارسی تراکیپ وضح کیں۔ هندی کے الفا ظ کو 
خار کیا (حالائکہ ان کا یه فعل مستحسن نہیں تھا) اس طرح ؟ردو کو ایک اور ”'جدید 
ٹکسال؛؛ ہاتھ آ گئی اور یہاں کا سکہ بھی سکه“ٴ رائچ الوقت قرار پایا یہاں کے شاعر اور 
:. ادیب بیانگ دھل لکھنٹو کی زبان پر فخ رکرۓ 7 اس کا اندازہ سرور کے ان الفاظ 
ا سے ھوتاڑے۔۔ 


زا ..__ جو گفتگو لکھنٹو می ںکوبکوے کسی نۓ کبھی سنی هو سناۓ کبھی دیکھی 
و ہو دکھاے ۔ عہد دولت بابر شاہ سے تا سلطنت اکر شاہ ثانیکہ مشٹل ؛ 
مشہورہے 'نہ چولھے میں آک نہ کھڑے میں انی ؛ دھلی کی آبادی ویرأنی 
تھی سب بادشاہوں کے مصر کے روز مرے لہجے اردورےۓ سو 
تضنیف شمراٴ ہے معلوم ہوئی ید لطافت ار سے وممو کیو 


کو ول یک 





پیا یی پت وخ ۰ : را ظ۳ پپ یی و ا ا اکا ید یں و 
سر س پا 0 تو ا ا ا کش فی ای ا ما مک تی ار ا سسست تا 


۱ اروا‎ ۱ ۱ 0.00 7٦ 





تھی لہ اب تک وھان ے؛ء“(ا)۔ - 

نہ 07 یہ بلکة سرور شاہ جہاں آباد کے رنے والوں اور اھل زبان پر سو 

طنز بھ یکرۓ یں ''ا گرچہ شاہ جہاںآباد مسکن اھل زبانکبھی بیت السلطنت مندستان ٹھا 

زھاں چندے بود و ہاش کرتا فصیحوں کو تلاش کرتا تو فصاحت کا دم بھرتا جیسا سم ابو 8 
صاحب ۓ چاردرویش قصے میں بکھیڑا کیا ہے کہ ہم لوگوں کے ذہن و حصے میں . 

زبان آئی ے۔ دلى کے رڑذے یں محاورے کے هاتھ منم توڑے ہیں۔ پتھر پڑیں:ایسی سنجھ 

پر رب خیال انسان کا خام ھوتاے مفت میں‌نیک بدنام ھوتا ے؛؛ (م)۔ عمیں رب مل مک 
سرور کے اس بیبان پر تعجب نہیں کرنا چاھئےکیونکهہ یہ اکثر هوتا چلا آیاے کہ ايك 

مقام کی سیاسی ید امس رت سای یا افیت شا وی 

فرق پڑڑۓ لکنا ے۔ اس کی ایک عمدہ مثا ل کال اساعیل صفاہانی کے وہ اشعار میں جو 

حافظ محمود شیرانی مرحوم ۓ ایک مقام پر نق لکئے ہیں۔ و 

ایک قصیدے میں کمال اساعیل اپنے متعلق لکھتے ہیں: ٦‏ 

بہ پیش سروربت نیک روشن استِ کہ نیست جو تو مدیج نیوش وجومن مدیح سرا ےا 

لے دوعیب بزرگ اسٹ اھل دعا گور جھہ اد آنٴ کەسفا ما سٹو بت گنال 

۱ (کلیات کال ص ے: ۔ طبع ببی)ر:ا: 

کال کی نظر میں صفاعائی ھونا گویا عیب میں داخل ھھے ۔(م) اس باتع مرکا 

ایک جدید اطلاع حاصل ہوق ے وہ یہ کہ اس عہد تک خراساں اور صرف حراسو 

فارسی زبان و شاعری کا گہوارہ مانا جاتا تھا اور اسی صوے کی زبان ٹکسال اور یی 2 

سمجھی جاتی تھی بافق علاقویں 8 ٦‏ یں سا ہوبی تھی ۔ : 5 












شی ہے 


سے والے عقاصر محض اغیاق؛ زمانی اور ہملی وۓ ہہ کے چار لی ھ 
ہج تھی ۰ تھا کہ ایک وه زانہ تھا جب غراسان ادب و کطر 











آردو جنوری ۱۹۰۸ع 


کز تھا اس وقت اسی لہج کو فصیح ترین لہج قرار ديیا جاتا تھا۔ اس کے بعد 
و جب سلجوقیوں کے زماۓ میں تبریز وعراق کو سیاسی اثرات کے ماتحت اھمیت حاصل 
و تو عراق و فارس کی زباں کو صحیح اور فصیح قرار دیا گیا۔ اس کے بعد ایک 
'غرصے تک سفہان اور کاشان میں علم و شعر کی مفل تائم رھی۔اس کےسبب ان 
اقطوں کا رنگ مقبول ترین رنگ قرار پایا ۔ غرض دربار اور سرکار کے بدل جاۓ سے 
نٹ لئے مقابات اور شہر ادی اھمیت اختیار کرۓے گۓ جس کے زیر اثر ان جگہوں کی 


ا 


+8 


َ_ ژیان ٹکسا ی زبان قرار پائی ۔ غرض ان کی راۓ میں فصاحت زبان کا ہی اصول صحیح 


نے جو آج بھی کار فرسا ے۔ چنانچه آج طہران اسی قاعدے کے ماتحت زبان و ادب 
: کی ٹکسال کا درجہ رکھتا ےہ (اقبال کی زباں ماہ نو اپریل مەع ص ے) اسی طیح 

لکھنٹو کو بھی سیاسی اہمیت کے ساتھ ساتھ ادی اھمیت بھی حاصل وی گئی اور 

وهاں کی زبان بھی کسا ی زبان قرار پائی لیکن سرور کا فخر اور طنز مستحسن نہیں 
کیوں کہ لکھنؤ میں جس زبان نۓ پرورش پائی امر کا پودا دھلوی شعرا ھی نۓ لگایا 
., 'تھا۔ اگر کاملین فن اور شعراۓ دھلىی لکھنؤ اور فیض آباد نہ جاہے اور لکھنئو سیاسی 
سس کزیت حاصل نه کرتا تو آج لکھنٹو ی ادی روایات کا انداز کچھ اور ھی هوتا۔ 
دھلوی شاعری کی روایات ہے قطع نظر جہاں تک زبان کا تعلق ےہ لکھنئو اور دھلی ک 
. زبان میں چند باتوں مثاڑ مٹروکات ہے سخت اجتناب؛ عری وفارسی الفاظ کی کثرت؛ 
اور تذکیر و تائیث میں معمولىی اختلاف کے علاو کچھ ایسا زیادہ فرق نہیں ے لیکن 
جدونوں کی زبان کو ادی اھمیت حاصل عے اور دونوں شہروں کی زبان ٹکسا ی زبان 
'_ .کہلائی جاتی ے۔ بقول حا ی ”ھندوستان میں جیساکە عموباً تسلی م کیا جاتاۓےکە صرف ‌دوشہر 
ہیں جہاں کی آردو معتبر سمجھی جاتقےء دلی اورلکھنٹو۔ دی کی زبان اس لئےٹکسا ی زبان 
:... سمجھی جاتی ےکہ اردو کا حدوث اور نشووٴما اسی خطےمیں هوا ے۔ لکھنئوی زبا ن کو اس 


واسطےمستند مانا جاتا ےکہ سلطنت مغليه کے زوالکی ابتدا ہے شرفاۓ دھلی کے ے شار خاندان 
ًَ ایک مدت دراز تک لکھنئو میں جا جاکر آباد ہھوۓے رے اور ھمیشہ کے لیے وهیں رہ بپڑے۔ 
رنہ ھی ندوستان کے کسی شہرکو اہل دھلىی ہے اس قدر میل جول کا موقع نہیں ملا جس 
٤‏ قدر کہ لکھنٹو کو ملاے یہاں ت ک کہ دونوں شہروں کی زبان میں ایک خاص مائلت 
ٌ پیدا هو گئی ے اور خاص خاص عاورات کے سوا دونوں جگہوں کی بول چال اور لب 
ہو لمہجہ می ںکوئی معتدبہ فرق نہیں؛٤“۔‏ اس تمام بحث ہے يد نتیجد اخذ کیا جا سکتاے 


ا کہ ٹکسا ی ؟ردوکی نشووٴما میں دلی کی اولیت مسلم ے لیکن لکھنٹ وکو بھی آردو زبان 
: ای ثکمال ٭وے کا افتخار حاصل ھے۔ رہا یہ سوال کە ان دونوں مقامات کی زبان اور 
ال هج٭ میں تھوڑا بہت اختلا فکیوںے تو یه ایک لسانی 







سب سے جس کی بح ثکا یەموقع نہیں ۔- 


صسسسسووؤوسمسمسسے 


ضا 
اکر زم 


جنوری ۱۹۰۱۸ع آدرو و 


ات احمد 80802 و ۔ میر پور خاص 
یوں تو آردو کے صدھا شاعر اور ادیب ایسے ہوں کے جن کا کثير کلام اب ت 
شائع نہیں هوا اور بہت سوں کی جگر کاوی کے شہ پارے دستبرد زمانہ کے ھاتھوں برہ 
ھوگۓے مگر امیر مینائی اس لحاظ ے آردو کے سب ہے بدقسمت شاعر ہیں ۔ یہ بڑ 
تعجب کی بات مہ کہ ان کے کلام کاکثیر حصہ اب تک شائع نہیں ھوسکا اس فہرد 
میں غزلوں ی ایک بیاض (جس میں قطعات ؛ تاریخ مسدس ؛ سلام ؛ سہرے؛ نعت؛ ربا 
سب کچھ شامل ےے) خطوط کی بیاض ۔ ایک عاشقانه مثنوی ۔ قصیدے ؛ واسوخت غرہ 
سب ھی شامل هیں ۔ آردو کے اتنے بڑے شاعرکا (جس کا زمانه بھی ہم ہے بہت قریب ‏ 
اتنے کثیر کلام کا نہ چھپنا ماری اپنی پستی کی دلیل سے ۔ 
ریسرچ کے لئے جب میں نۓ امیر مینائی کے کلام کی چھان بین شروع کی تو سرم 
طور پر دیکھنے ہے محھے یہ چیزیں ملی و عر سی دج بد روا 
کہاں خاک میں مل رعے ہیں ۔ 
غزلوں کی بیاض میں تقریباً سو نئی غزلیں ہیں جن کے چھپنے کی وبت نہیں آٴ 
اس پیاض ہیں بعض نادر تاریخیں بھی ھیں ۔ جنرل اعظم الدین خاں وزیر اعظم راہ 
کی تاریخ ایک طویل نظم کی صورت میں ہے جس میں قتل کے حادے کو پوری تفم 
ے ساتھ بیان کیا گیا عے۔ ابتدا اس طرح ھوق ے :+- 
کیا غضب ہے گردئس لیل و نہار 
کیا ستم مھ انقلاب روزکر 7 
ےئد هیں: ۔- ۱ 7 
: تیسرے روڑے کو بعد انطار کے س70 
. گھر ہے نکلے کے بگھی پر سَوار ار 








آردو ۱ جنوری ۱۶ع 


اآکجگەدعوت تھی جب وان سے پھرے 
راء میں تھی موت سرگرم شکار : 
کتنے ھی اعدا لگے تھے گھات میں ۱ 
وقت ہاکر آگرے سب ایک بار 
ُ4 آخر میں تاریخ یج ےت 0-7 
ناتحده پڑھۓے ے جنرل کا مزار 
: اس بیاض میں‌تین مسدس بھی ہیں جن میں سے صرف ایک مسدسکا کچھ حعبہ منٹی 
متاز علی آہ ہے اہنی ہژتاب '' امیر مینائی ؛؛ میں شایع کیا ے۔ یہ مسدس: حضور نظام 
×. کو بنارس ہیں پیش کیا گیا تھا ۔ اس کا ابتدائی بندے : ۔- 
۱ الله اق نیا رنگ هوا عالم کا پرتو مہر سے ذرے کا ستارہ چھکا 
بڑھ کےقطرے سے ملابحرکرمحاتمکا آثنہ دل کا بناجام جہاں میں جم کا 
آمانوں ےۓ درفتح و ظفرکھول دۓ سر پہ نسریں ہابن گے پرکھول دۓ 
: آخری دو بند هیں: ۔۔ 
ٰ . بس امیر آگےم نە بڑھ دے نه بہت نظم کو طول 
ہاتھ اٹھا بہر دعا وقت هھے کیسا مقبول 
لطف سرکار گہر بار ھے سب پیر مبذول 
تجکو بھی گلشن مقصود ہے مل جائیں گے پھول 
توسپی جام مسرت ہبہ جھکادیںْ 
"آج مل جائیں گی متھ مانگی مرادیں 
یا خدا عمر بڑے ملک بڑعےہ مال بڑے 
۲ خشان وشوکت بڑے دولت بڑے اقبال بڑ 
ِ جاہ و حشمت بڑے رفعت بڑ اجلال بڑ 
اور ہر دم بڑےے ھردن بڑھے ھرسال بڑھھ 
کوئی دن عمر کا ڈھلنے پہ نہ آۓ چڑھ کر 
جو گھڑی آۓ وہ هو عمر خضر ے بڑھ کر ۱ 
ویر جیسا کہ اوبر لکھا جاچکا ے یہ سسدس حضور نظام کے قیام بنارس کے زما چا : 
اف پیش کیا گیا ٴتھا یھیں ائیر کو دکن آیۓ کی دعوت ملی اس دعوت پر وہ دکن: 
ور میں یں کک ا کا ا کہ رک می اس دم کر 





٤ 


کے ہیی جا جا 















ا کلم کس یٹ ٣ھ‏ پ عد در حم حم ڈ 6ک ا 
کے یم ایی پل کیا ا ایرپ کپ 0او تر ا ضاتی و کے 3 : : 
سا کے کت ا ان ال پر ومک رد ترک کو سا اتد یم یت کے لی گنک پیایفتی رر یا 
٠‏ ْْ‫ 
و ۵۸ھ و رود 


اس پیاض کیا دوسرا پسلیں ممرکار مالیو بھوبال کے دربار دُر بار :ہي ہمیرت بنزق 

حضوری پڑھا گیا اس کا ابتدائی بندے :ہ .گل 

آج کیا اوج پر آیا ے مقدر اپنا ہم ہے اقبالِ - ے گھراہات۔ 

درامید ہے سرکار کا اور سر اپناا سرکوھے نازکہکولی نہیں همسر اپٹا ..: 

آستائه وہ ملا چرخ ے ہایه جس کا سا یہ انگن وہ ھوا مہرےسایهە جس کا ہٌ 
آخری بد رے ہے : 

اب دعا ے کە اہی . اٹ آباد خضر ے عمر بڑے خانە دولت آباد ٦‏ 

سبکے اجڑے هوے دای و تا نام مشہور هو بھوپال کا راحعت آباد : 

فیض پاےّرھیں اس گھربے امیر اور فقیں یہ فقیر جگرافگار بھی ھو جاے امیر .: 

تیسرا مسدس شہزادے کی پیدائش کی خوشی میں دربار رامہور میں پیش کیغ 

کےلئے لکھا تھا مگر محل میں شبہزادے کے بجاۓ شہزادی پیدا ہوئی اس لئے یا مسناکر 

پیشس نہیں کیا گیا اس کا پہلا اور آخری بند ملاحظہ ھوں : ۔- : 

دھوم سے عالم کلشن میں بہار آئی ے ۱ 

پڑھتی دولتِ کی گھٹا جار طرف چھائی عے 

()... پل پھول ھراک حوخود آرائی ے 1 

نگہت گل میں بسا جامہ زیبائی ےہ ۱ ×-۔ 

دم عیسیل کی طرح بادصبا چلتی ےہ ۲ 

آج گلزار میں جنت کی ہوا چلتی ےہ 7 


د۴ 





یا خدا عمر بڑے ملک بڑے مال بڑے شان وشوک بڑے دولت بڑے اقبال ڑا 
جاہ وحشمت بڑے رفعت بڑے اجلال بڑےےہ اور هر دم بڑ ےھر دن بڑے ہر سال بَا 
شاہ و شہزادہ سلامت رھیں آباد رھیں ‏ چئنے بدغواء هیں فمارت رھیں برباذ رع 

تینوں مسدس میں بڑی یکسانیت ہے بلکہ بعض' جگھ تو بوردے پورے بند ققل کرۓ 


بے 


زمرہ ون ہو کاس و چیہ مس اق ٭ فرفرڈن 





8 
ہی 


و ذو جنوری ۱۹۰۱۸ع 





سس کے ھیں ان ہے اندازہ ھوتا ے کہ ابھی ان کے خطوط کا عشر 

شر بھی شایم نہیں ھوا ۔ ہماری یہ ے حسی حیرت میں ڈالنے وا ی ے۔ 

جا اپریل ۹۰ اء کے رسالہ ردو میں ڈاکٹر گیانچند ۓ امیں مینائی کی ایک غیر 

را مطبوعہ مثنوی 'کارنامہ عثرت: اپنے نوٹ کے ساتھ شایع کی ے۔ اس ثنوی کو 2 

یل عیال پیدا ھوتا ے کہ ممکن ے امیر ۓ ایک ھی ثنوی لکھی هو لیکن جب میں 
ان آسرائیل احمد صاحب مینائی (بئیرہٴ امیر) کے قلمی مسودات کو تلاش کرنا شروع 

0 ا مھا تو مجھےایک اور مثتنوی مل گئی جو کارنامةہ عشرت ہے زیادہ ضخیم ہے ۔ 


”کارنامہ عشرت؛ ہے اشعار پر مشتمل ے لیکن یہ مشثنوی تین سو صفحات ہر پھیلی ھوئی 
ھے اور اس میں تقریباً تین ھزار اشعار ھیں ۔ کانب مہدی علی خاں ہیں نہ کتابت کی 

تاریخ ے اور نہ شنوی کا کوئی عنوان۔ یہ مثنوی کسی خاص تاریخ واقعہ پر مبنی 
ٌٰ نہیں بلکھ عام عشقیه داستان بیان کی گئی ے۔ رنگ بالکل میررحسن کا ساے اور حسن 
.. و عشق کے قصوں کے ساتھ ساتھ جنوں اور پریوں کے تذکرے بھی ملتے ہیں۔ انسانوں سے 
فافوق العادت حرکات بھی ھوتی ھیں کہیں کہیں کردار نگاری اور انسانی افعال کے حسن 
و قیح کو بھی واضح کیا گیا ے۔ آخر میں جنوں اور پریوں کی مدد ہے قصہ کاسرانی 
اور عیش وعثرت پر ختم هو جاتاے۔ 


صرف متاز علىی آہ صاحب ۓ اپنی کتاب ''امیر مینائی؛؛ میں اس مثنوی 
"کا تذکرہ ان الفاظ می نکیا ے () ”ایک بڑی عاشقاله شوی بھ یکہی ے۔ جو مثنوی 
مپر حسن کی بحر میں ھ قصه بہت دلچسپ ۓ ایک دن میں ے اس .کے جھپوا دینے 
,کے لئے اصرار کیا۔ فرمایا نوجوانی میں کہی تھی ان دنوں عربی فارسی کے الفاظ زبان 
ہر زیادہ چڑۓے هوۓ تھے جو شثنوی کی زبان پر نہیں پھبتے تمہیں کوئی وقت نکالو تو 
ووزانه کچھ اشعار سن لیا کریں ایسے الفاظ بدل جائیں تو پھر چھپواۓ میں مضائقهة 
تھی ؟ۂ لیکن زماۓ نۓ امیر کو فرصت نہ دی اور اس کے جھینے کی نوبت نہیں آئی ۔ 


و امیر کے سوانح نکاروں بےۓ ان کے سات واسوختوں کا تذکرہ کیا ے اٴمیں ہے چھ 
ین هوجکے می اک غیر مطبوعد ے۔ نە معلوم کن وجوھات کی بناپر امیر نۓ اسے 
ایم کرانا مناسب نہ سمجھا ۔ جھے اسکی تلاش تھی اسرائیل صاحب کے کاغذات میں 
و بھی مل گیا اس واسوخت کا نسخه غالباً کہیں نہیں ایسا معلوم ھوتا ےہ کہ اس واسوخت : 
4 :کچھ ابتدائی بند غائب ہیں ۔ یہ واسوخت بھی اتناھی قابل قدرے اور آدی لحاظ 
و اتی اہم جتنا امیر کے دوسرے واسوخت ۔ امیر پر و طور پر انام اب جاتلے 
و اق یہنا جوعو یی 9-9 ا ‪ 













0م" اروا ات اھ 
که انھوں ےۓ رامپور میں داغ کو کامیاب دیکھ کر ان کا رنگ الا کی کوٹ 
کی يہ عیال رکھنے والے امیر کے واسوخت دیکھیں جو انکا ابتدائی ٴمونہ کلام ند 
اس سے انہیں امیر کی قادر الکلامی کا اندازہ هوجاۓ گا اور یہ بھی معلوم را 
کە غزلوں کا عاشقانهہ رنگ داغ کا نہیں بلکە اپنی وامدوخت کی ترق یافدہ وو 
ہوٹی صورت ہے ۔ 
اس واسوخت کا تذکرہ متاؤ علی آہ صاحب سے اپنی کتاب ؟۶امیر مینائی؛؛ میر 
ان الفاظ میں کیا ے () ” ایک واسوخت جھپنے ہے رہ گیا ایک دن میں ۓ دیکھ 
اور عرض کی اس کو بھی چھپوا دیجئے ء مسکرا کر فرمایا بیٹا یہ واسوخت بھی جواؤ 
میں کہا تھا اب تو اس سفید داڑھی پر واسوخت کی اشاعت نہیں پھبتی ےا ؛۔ ‏ 
اس تحریر کی روشنی میں یھ خیال "کیا جاسکتا ہے کہ یە یھ واسوخت بھی م۲۸ ً: 
یا اس کے قریبی زمانۓ کا ہے ۔ جو نسح حھے دستیاب هھوا اس پر سنه کتابت بھی 
نہیں ے کاتب مہدی علىی خاں ہیں جو امیر کے شاگرد اور مرید بھی تھے۔ 
اس میں شکنہیں که واسوخت کا میدان بہت ھی حدود ے ند بندے ٹکے خیالان 
ھوے ھیں انہی کو شاعر پیش کرتا ے ۔ یہیں اسے اپنی جولانیٴ طبع دکھانی هو 
ےے۔ اس واسوخت میں بھی عاشق پہلے اہنے حبوب ے شکایت کرتا ے کہ حبت بب 
کمی آگئی وہ پہلی سی گرہی و شی رھی غیروں سے سس یت 
چنانچہ عاشق بھی یہ کہنے پر محبورے : ' 
شوق تم کو جو رقیبوں کی بلاقات کا ے 
ھم ےۓ بھی ترک کیا پاس ھمیں بات کا ے 
معشوق کی برائیاں کی جائی میں اور کہا جاتا ہے ٴ ۱ 
تیری صحبت ے ھمیں غول بیاباں بپٹرر صف مژگاں ہے کہیں خار ءغیلاں -۔. 
پھر عاشق معشو ق کو جلاۓ کے لئے ایک اور فرضی شخص ہر عاشق ہوت ا 
اس کے حسن کی یوں تعریف کرتاے ع : ۔ہ 
اوس کے گالوں میںجو رنگت ہے وہ پھولوں می ںککہاں 
کر و ا ھوتا ے اور یہ :کہپتا ھے : ۔ اھ پت 
الو قسم کھاۓ ہیں تم ہے ہمیں الفت ے بڑی ‏ لے 
آپ کے حال ہے غافل نہ تھے ھم ایک گھڑی 7 









* رآ ےت عبت 'کیوں غمیں سؤدا کیا تھا: 
آزنایش ے سوا اور یه غمزا کیا تھا ۱ 
۔شرض اختلافات ختم ھوے میں اور اختلاط شروع ھوتا ے ۔ یہ ے واسوعت گی 


جیسا کہ عرض کیا جاچکاے امیر کا بہت سا کلام غیر مطبوعہ ہے شرورت اس 
پائق کی ھک اس کا کھوج لگایا جاۓے اور شایع کرایا جاۓ ۔ امیر کی شاعرق دھندلکوں 


مس کھوٹی ہوٹی ے ادى دنیا ان کے صحیح مقام سے ناواقف ہے ان پر طرح طرح کے 


ا 


ألزابات لاۓ جاےۓ هیں اور ہمارے اقدین ان کے کلام کا مام وکال جائزۂ 2 . 

: بجاۓ ان کے متعلق جو سرسری تبصرے مشہور هیں ان پر تکیہ کرۓ کی کوشش 

نغیں جس شاعر کلام کا اتنا بڑا حصہ غیر مطبوعہ هو اسکے نتعلق صحیع - 
ٹم گی جاسکگتی تا ؟ سردست ضرف ایک واسوخت عدیه ناظریں کرتا ٭ؤلا ند 


وا سوخت 


سے وه لطف وہ الفت وہ مدارات نہیں 
٠‏ پہروں حاموش کبھی حوف و حکایات نہیں 
:.. گرکبھی کہیلے کہ منظورے آرام کہاں 
پھر گیا دل مری جانب ہے طبیعت بدلی 
منہہ بنا آنکھیں پھریں ربط کی صورت بد ی 

×:. شوغی' طبع شرر بارے کہیں پر آئی 
زا ہل کی اب لینے لکا گیسوۓٔ پر پیچ و شکن 
:رخ بھا ہوکئی آبادہ کھی پر گردن 
وگ رھی طبع کھنچا بلک بدن بھی ھم ہے 
. آیوریاں چڑھتی ہیں ھر بات پر اللہ اللہ 

گالیاں حرف و حکابات پر اللہ اللہ 
5 چھپ جھپ کے ریدار عدا کی قدرت 











اک ا ا را 
ہے یت میں عم 
یں سمجھے تھے جسے حیفب وہ مکائٹا نکلا 
بر کی وت نے حلوا: نکلا 


وصل کی رات کہاں دن کو ملاقات نہیں 
ہنس کے کہتے ھوکہ آرام کا هتکام کہاں 


گرہ ابرو يہ پڑے چشم آسروت بدل یل 
کيا هھوا اے چمن مہر و محبت بدلی 
چین گیسو ہے جدا ہو کے جبیں پر آئی 


بستعد میرے ڈبوۓ پہ ھوا جاہ ذتن 
لب شیریں بھی سناۓ ہیں تھے تلم سخن 
چھپ رھا موۓے کفر بلکه دھن بھی الم نے 
ترچھیاں: سیدھی سلافات پر اللہ اللہ 
بڑھ کھی تھوڑی کواىات ہر اللہ الہ 
ھم سے اور گرئی' بازار خدا کی قدرت 


رع ماق 


جوٹی غم میں دل پر درد کا غخواز ہے تو 
سخت دمباز جفا ‏ پیشہ ے عیار ہے تو 
یه کیا چاہ ۓۓ اندھا کہ گرے چام میں۔ خی . 


ھ راب تھے جے آہ ہے سے 


۰ 

2 
29]) 
او 
0 





جنوریق ۱۹۰۸م 
جاں آفت میں پھنسی مطلب دل فوت هھوا 
جانتے ہم تجھے ایسا تو نہ الفت کرت 
کس لئے مفت پریشانِ طیعت کرج 
جان مارا غضب اے شوخ ستم گار کیا 
آگیا ے تری جانب ہے کچھ ایسا جھے شک 
اک میں توۓ ہملایا عے حھے مثل فلک 
اب نەد یکھوں‌گانه دیکھوں گا میں صورتتیری 
راه پر تیری لہ اے کا فر بدخواء چلوں 
توجو سمجد کی طرف جائۓ میں درگاہ جلوں 
نو مسلان هو اگر تارک ایاں ھوں میں 
تو اگر قصد کرے صحن گلستان کی طرف 
تو اگر دیکھے گل وسنبل و ریحاں کی طزف 
تو ملے عید تو ھو عید حرم کو 
دل میں اپنے تو ذرا سوچ تو اےظلم شعار 
جو کيِپا تویۓ کیا اپنا لٹایا گھر بار 
ےہ یہ کس جرم کی تعذیر گنہکار نە تھے 
عاشق زار پہ یە جور وجفا کیوں صاحب 
زھر ھم کو عوض آب بقا کیوں صاحب 


کوئی راحت نہیں ایذا سے سوا ملتیؿ ے 


بوھیں کرتا ے کسی سے کوئی الفت کا نباہ 
ھو کہیں خندہ شادی کہیں آوازٴ آہ 
سخن دم کم ظرف در گوش ھوے 


طبع زندی کی طرف کتنی ہوٹی ے ماپل ۔ 


گرم بھے دیکھئے جب بادہ کشی کی معفل 
میں جو ید وضع شب و روزے ان ہے صحبت 
سائمر یادہٴ گلگوںو گل باغ عشثرت 
ساز سب طرح کے محفل میں دھرے رھتے میں 







ضرم انار ھیں بی ھِ پا 


پٹ ٰ1 ج ۰ 
72 َ 


ریو 


کو گردوں کا چلن جو وہ سیکھاےشمار 


۰ 
ا ا ا پٹ 
کے ال وین 5 ۰۰ ا رد ا کے وا ای 9 مت 


یه بھی بت کۃ مسیحا کے ۵ 
ایسے ھر جائی سے کے کو عہت کرنچ 
کیوں گوارا یہ خراىی يہ نذلت کر 
وہ کیا اتوۓ کہ سوا سر ؛ازار کیا 
درد دل دیکھ کے صورت تری جاتا ا ے چمکب 
دل میں یه عہد کیا ہے که لب گور تلب 
دشمنی غیر کی بہتر نە عبت تیري 
ساتھ تیرےنه چلوں میں نە چلوں حواە چلوںن 
پاؤں جس راہ میں تیرے ھوں ناس راہ چلوب 
تو جو ہندو ھوتری ضد ے مسلان ہوں بن 
ضد ہے تیری میں روائه ھوں بیاباں کی طرف 
چھو ڑکر صحن چمن جاؤں میں زنداں کی طرفیٰ 
ساتھ تیرا ہو تو جنت ے جہنم ممکم 
ھم سزاوار اسی کے تھے کہ ہوں سیلە نگ 
سر کبھی تیری اطاعت سے نه پھیرا زا 
ھم تو اس خانہ خراىی کے سزاوار نە ت4 
یہی ہوتی ے رہ و رسم وفا کیوں صاحمی 
یوٹھی بیار کی کرے ھیں دوا کیوں صاجبي 
دل لگانیکی یه عاشق کو ہسزا ملتی با 
پیا رکہتے ہیں اسی کو یہی کہلای ےچ 
کوئی پروا تکرے جال کسی کا ہو تیا 
جتنے احسان هارے تھے قراموش ' ہوبٔ 
جب تلکب رقص وغنا هو ئہ بہلتا نہیں وا 
صجحبت جام وسبو ے ہے فراغت ٹم 
قنقل شیشہ جو سنتے ہو تو خواب آقاى 
میں جو اوپاش وھي ساتھ میں اب سایہ مل 
بھتلیں ' ہوتی ‏ میں خالی نہیں بھرتی. تی 
کان نغموں کی صداؤں ے بھرے رھنتے ‏ 
سیر بازار .کا مشتاق ہے دل لولی. . 
ایک ہم مت سم 





ا کشر پا 







۳ ۔ 


کا . 


رر ہی کو کک 
کر تی 7 


کی 

سو 

1 
کا 


اب نہیں ضبط کا یارا کە ۔ہٹ ضبط کیا 
را شوق تم کو جو رتیبوں کی ملاقات کاے 
2 جا تری شکل ہے اب ہم کوے نفرت نذرت 
ا . :اٹھ گیا دل نرھی تجھ ہے ذرابھی الفت 
نل دل سے آگاہ ملاقات جو مناور بھی ہو 
؛ اک جھنوا کے کیا توۓ مکدر حکو 


٢‏ آپ تیرا قدے یہ سولی کے برابر حکو 
ٌ سائپ یہ گیسوۓ خمدار نظر آۓ دیں 


مخاری طرح کھٹکنے لگے مژکں تیری 
دم خنجر ےے صفاےۓ دردنداں تثتری 
نخل قامت ہے تو ہو اس ہے نہیں ہول بحکو 
ٹیری جانب ہے ۓے اس درجھ ملال خاطر 

پہلو ہے کہ پہلوے لحد اوکےافر 
تیری ان گرم نگاہوں سے کہاں چین مجھے 
تیری صحبت سے ھمیں غول بیاباں ہتر 
وو رہد ےت 

کھا چکے داغ ترے چہہرے کی زیبائی کے 
بفت کی تیرے لیے ھم ۓ جوانی برباد 
ا چلے درگاہ میں باندھے ہوئی حاصل نہ مراد 


کی ا لا و و و 
کی رہ کے کہا نکد کان 


ىر ماف کمہتے ہیں یہ اب جھوڑ کے داماں تیرا 
.ہم وہ تھے ہم بہ حسینان جہان مرۓ تھے 
.2 یں بچھتی تھیں زمیں ہرجو قدم دھرےٗتھے 
کے سیکڑوں چاھتے تھے یوسف کنعاں هم کو 
ار شہرتیں تھیں گل رخسار کے گلزاروں میں 






کزے حەن کے تھے سارے طرحداروں میں 
وس یت ہوا 


آ_آدرو 


جنوری ہہ و۹ اع 


اک قدم صحن ہیں ہے ایک قدم بام پہ ہے 
درجائی کی عیار کی پروا همیں کیا 
غصه آتا ےہ نکاتے ہیں کلام ے جا 
ھم ۓ بھی ترک کیا پاس ہمیں بات کا ےھ 
دور هو دور پھر اپنی نە دکھانا صورت 
پیٹھ جا کراونھیں لو گود میں جو ہیں ۓ غیرت 
نە کر وں بات کبھی تجھ ہے اگر حور بھی دو 
پیچ کی باتوں سے آۓ لگے جکر محکو 
زاف پر پیچ ے پھانسی سے بھی بدتر حکو 
حلقے اس کے دہھن مار نظر آے ہیں 
نظر آتی ےہ بلا زلف پریشاں تیری 
دیدہه غخول سے یه کو کن فتاںن تیری 
تاخ ہے سہیب ذقن صورت حنفال حکو 
شاد ہوں مرگ کے آئار اگر ہوں ظاھر 
دونوں آنکھیں نظر آتی ہیں نکیرو منکر 
آتشیں گرز دکھاۓ ہیں نکیریں مجھے 
عف مژکان ے کہیں خار مغیلان نہتر 
حلقهٴ زلف ہے زنجیر کی کژیان ہتر 
سینے پہ کھائیں کے کل لالہ صحرائی کے 
ناحق اس جھگھڑے میں ناشاد هو ےخاطرشاد 
ے وفا توۓ ھمیں رنج دیا حد ہے زیاد 
ہاتھ اپنا سے قیامت میں گریباں تیرا 
رشک عیسو ہیں جوعحبوب وہ دم بھرےۓ تھے 
آن وہ تھی کہ حسین جان فداکرۓ تھے 
قاف ے دیکھ ےکو آتی تھیں پریاں ع مکو 
آلينه نور جہیں آئینه رخساروں میں 
تھے جو یوسف وہ خریدار تھے بازارون میں 
کون حفل تھی جہاں ذکر ہارا نہ وا 
چالیں سکھلاۓ تھے ه م کب ک کو زببائی تی 
دھجیاں لیتے تھے ھم رفت شکیائی کی 


ایسے 


:یں 
0 


جنوریق ۱۹۰۱۰ع 


جم ع,کوجے میں ھواکرے تھے خوباں کتنےۓ 
با تو وہ حسن کا جوبن وہ جوانی کی بہار 
پاکھلاتا: تھا گل آئینے میں پرتو سے عذار 
پھنس گئے ایسی بلا میں تیری بیداد ے ھهم 
لاکھ بہلائیں کسی طرح بلتا نہیں دل 
کون ساعت ےکه پہلو میں اچھلتا نہیں دل 
دل سودا زدکو ھوش کب آےۓے دیکھیں 
حال اپنا تو یه پہنچا ےکھ ھیں جان ےتنگ 
دیکھتے میں جو طبیعت کو توآمادہ جنگ 
آنکھیں پھر جائیں نە شکل اپنی دکھاؤ تم تو 
ھم تو یوں تم پہ فدا دل ے تمھارا کیسا 
آج سے برج نحوست میں ستارا کیسا 
خولن آنکھوں سے نە کہوں واے متدر برے 
چشم پوشی 
دیکھو کہپتے ہیں ہوا میں عبث آؤ نە 


نہ کرو آنکھ چراؤ لە بہت 


کرجو حسن پهہ کرۓ ہیں وہ پچھتاے ہیں ۔ 


جلوہ حسن دو روز ے یہ نخوت کیسی 
کر تھوڑا بھی دکھاۓ کا مذلت کیسی 
گل رخسار میں نفرت کی یه بو خوب نہیں 
نہ رھا ھے نہ رے گا کسی انساں کا غرور 
فکر انجام بھی لازم ے اگر کچھ هو شعور 
جھانکنے کو در دولت پہ نہ آےۓٗ گا کوئی 
یه غلط نے نہیں صاحب کے براہر کوئی 
نہ سمجھنا کہ نہیں ھے مرا مسر کوئی 
مشتری چرخ ہہ روٹس ے تو ناعید بھی ے 
نرکن و لالہ او سوسن ہے ھے معمور چمن 
کوہ میں لعل سمندر میں بہت در عدن 
پھول هر رنگ کے ہیں سیر گلستاں دیکھو 
کیا تمھیں سارے زماۓ میں هو یکتا محبوب 
سیکڑوں گلبدن وماہ وس و مخوس اسلوب 


تہ ماھت وھ و سو ری اس پ 


آردو 


یں ا و 
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یوفبہ و ضوح 
یا ترے غم میں ھوا سوکھ کے کانٹا تن ژار:: 
یا شرر تن سے نکلئے لگے مانند چئارٴ 
بید محنوں هوۓے دو روز میں شمشاد ہے ہم 
آتش ھجر سے کب سینے میں جلتا نہیں دی 
دوئوں داتھوں ہے سنبھالیں توسنبھلتا نہیں دل 
بد ت کب جادہ مقصود دکھاۓ دیکھین 
تمک و کچھ دھیان نہیں جوش جوایکی ترنگ, 
رحم کا نام نہیں سخت سے دل صورت سنگ 
مر بھی جائیں تو جنازے پہ لہ آؤ تم تو 
دستگیری ہے تلاطم میں کنارا کیسا 
خشک سے مزرع اید ھمارا کیسا 
جز شرر اہر ے جب خاک نە پتھر برے 
تیوریاں مارے عداوت کے چڑھاؤ ئە بہت 
ناؤ میں خاک سفابت ہے اوڑاؤ نە بہت. 
پھول ہنستے ہیںگاستان میں‌تو جھاے ھیں 
پھر گئی چار ھی دن میںیە طبیع تکیسی 
زھر میں سمجھو تو ھوتی ے مضر تکیسی 
سرکشی صورت سرولب جو خوب نہیں 
نہ مٹے کا کبھی جوبن یه رے ذھن ہے دی 
شمع رخسار کسی روز جو ہوگی ےق 
ہاتھ جوڑو گے تو پھر منھ نہ لگائۓ کا کو 
ایسی رکھتا نہیں کیا زلف معدر کوڑ 

آخر آفاق میں ہے تم سے بھی بہتر کور 

ساتھ سہتاب کے رحشاں رخ خورشید بھی خ 

ایک محفل ہیں ۔ہت ھوق ہیں شممیں رف 

قاف پریوں ہے بھرا ے تو غزالوں 

چرخ ہر کتنےکواکب میں درخشاں ده 

بد سے ایک دۓ ا ٰ ٦‏ وید 





اع بھی ھوکے بریثان اکر خاطرے 
خقل گل جانے ہے باھہر ہو نہ اتنا کوئی 
سے محبوب ہزاروں ہیں کہے کیا کوئی 
٭!ھونڈ لائیں گے بہت لاله عذارایک نە ایک 
ترک الفت مےاگر آپ کو ھم ہے منظور 
.جس کا انی نہ هو آفاق میں تاعالم نور 
ا چائد وہ چاند جو الفت کی غیا رکھتا ھو 
' لوکپے دیتے یں اب صا فکہاں کا پردہ 
سن کے ہریوں میں وہ معشوق کیا ہے پیدا 
ماہ بھی چرخ پہ نقشکف ہا اوس کا ے 
شکر صد شکر موافق ہوئی اپنی تقدیر 
روز راتوں میں ھم آغوٹس ھے وہ ماہ مئیر 
صحبت اس مہر ہے دن رات رهھا کرق ے 
. ال ات وہ معشٛوق کہ جس کی ےے دھوم 
کشور حسن کے سب شاہ ہیں اس کے محکوم 
کہیں بڑھ کر مہ کامل سے کال اوسکا ے 
مانگ ہالوں میں عجب طرح کی سے جاوہ ”ما 
راہ کی خضر نۓ ظلمات میں گویا پیدا 
کپکشاں رات کو ہے اوج ملک ہر پیدا 
ژلفیں شہرنگ لٹکتی ھیں ادھر اور آدھز 
نصف شب ہیں نظر آتاے نمودار قمر 
نھں گیسو جو ادھر اور آودھر کھولے ہیں 
ہندوے زلف کا ے مصحف رخ پر قبضا 
یەفی مژگان کی صفیں ترک هوےٗ ہیں یکجا 


پتلیاں چشم سیہ میں هیں تو کھلتاے یه راز 
وقز آبرو نہیں پرخم صف مڑکان دراز 
ال عارض ہہ نہیں لاۓٗ ہیں ایمان عندو 
7گھفار ٢‏ ف9 

ہار اور بھی مغسون لکھے کلک رواں 
بر2 اب کی طرح معتکف اس میں ے زہاں 
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اک 
آ 





آردو جنوریف ۰۸ع 


مل رعے گا کوئی عبوب غدا قادر ھ 
آپ ھی آپ ہی ںکیا اب نہیں ایسا کوئی 
مل رے کا صنم آلٹہ سیما کوئی 
رنگ دکھلاۓیالفت کی بہار ایک نە ایک 
مل رے گا کوئی ھ م کو بھی صنم غیرت حور 
مثل خورشید زہىاۓ میں هو یکتا مشہور 
پھول وہ پھولکهہ جو ہوۓ وفا رکھتا هو 
پھ رک ھم ےجو تم ھم بھی پھرے تم ےسوا 
هو اڑاتا ے جو انساں کے دکھا کر جلوا 
نام معشوقه“ خورشید لقا اوس کا ھےہ 
جذب کاسل ے کیا ہم ۓ پری کو تسخیر 
صیدھم اوس کے هوۓ وەے هارا نخچیر 
گرم ھر وقت ملاقات رھا کرق ہے 
روز جس کے در دولت پہ ے عالم کا ھجوم 
بانگ کوس لمن الملک ھے سب کو معلوم 
آفتابپ فلکے حسن جمال اوس کا ھہ 
خط اض ےہ سر صفحہ شرنگ کھنچا 
کر کے شق نیل کو موسیل نۓ نکالا رستا 
یا عیار زرخالص ے عک پر پیدا 
جلوہ گربیچ میں دونوں کے عے روۓ انور 
دست ہندو میں ہہ قرآں سنو تازۂ ےر 
طایر حسن خدا داد ۓ پر کھولے ہیں 
نصب بنے ۓ کیا دین نبی کا جھنڈا 
دم چشم سیاھی میں اونھیں خوف ے کیا 
دوش پر ابروے خمدار کے تلوار بھی ے 
کنچ عزلت میں هیں یە جلمه نشیں اھل نیاز 
ہوتی ےہ مسجد جامع ہیں جاعت یق نساز 
آۓ میں کعبہ میں هوۓ کو مسلان خعدو _ 
کم نہیں کنج عبادت سے ذرا کیچ دائ : 7 
سوتیوں کی ہے یه تسبیع کھ سٹک .فلدایا ڑآ 


امت ہت 
رج کا ا 






نوریٰ پرہ :۰< 


سی تسبیح پة یەهذکر خدا کرے ہیں 
نزاکت ے عجب موۓ کمر کا عالم 
ھل حقجو ھیں یه اونے سر مو نہیں کم 
ھستی اپنی یہ رہ حق میں مٹائی اس نے 
گوٹس دل کو یه زہاں تازہ سناتیق ے سخن 
لف شرنگ پسینے ہے جو عہ تر دامن 
ہو مو تیرہ گناھوں سے جو پایا ے اے 
چشی پرگی ےہ تو سنبل عے وہ زلف پیچاں 
سرو کا صاف قد راست پہھ ھوتا ے گماں 
جانتا ےے اہے جس ےۓ ےہ زہانا دیکھا 
شاعرانه تو سراپا میں سناؤں تجھے کیا 
مثل خورشید بر آمد هو جو وہ ہر لقا 

تو سہی روے مرے دید پرنم: کی طرج 

نرگس چشم لہو تجکو رولاۓ هر بار 
دام میں سنبل و گیسو کے پھنسے مثل شکار 
تنگ جینے ہے هو غنچہ سا دھاں دیکھےتو 
سینه وه ینہ شفاف . جو آجاے نظر 

سب نزاکت تری سٹ جاےۓےٗجو دیکھےو مکمر 
نظر آۓ جو کسی روز صفاۓ گردن 

نرگس سست جو دیکھے نرے ھوٹس تجھے 
سرمه چشم نه تنھا کرے خاموشض تجھے 
و حیرت ہو رخ صاف کے آئینے ے 

تہ ففط جان کا جنجال هو اوس زلف کا جال 

دیکھ لے ساعد سیمیں تو گھلے شمع مثال. 

زار آزار:غم رشکم سے ایسا ‏ ہو جاے 
اؤسے داننوں کی صفائی کا یاں ھوکیو کر, 
در دنداں تیرے یں نام بھی دعو ےکا اگر, 
جیت کا ہار کا قصه تو بھلا یکحو ہے 
آبی چھ نے اکمر اوسکی تو عیامت ڈھاے 
لگ 









ےو٥ورا‎ 


ا کے ہے 
کور و ھا ری ری کی و ری 





وو فص ارت ٘ 
کہ نہاں آنکھ ہے با یہ ےم مر 
اختیار اس ۓ کیا 2 و 
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چہرہ خورشید قیائت .ا روش 
چو میں موجہ مو سا 
عے دھن غنچہ سر بستہ توگل برگ زنافَ 
اوسک ےکالونمیں جورنگت ے وہ پھولوٴ میں کہا 
سیر گلزار نہ کی اوس کا تماشا دیکھا 
سن نیا رنگ کە ھیو ھا 
ذرہ تو سامنے اوس کے نظر آۓ بفج<: 
خشک اھو سامتے عورشید کے شبنم کی طوخ ا 
لالهٴ رخ سے پڑیں داغ کلیے میں مزا 
سروقد کھینچ دے منصود کی صورت سرداؤ رن 
مثل گل چاک گریاں هو جمن دیکھ کے قوار 
غیرت آۓ تجھے پیٹ تو ابھی سینہ و سل ا 
بل پڑیں ایسےکہ ہستی ےبھی توجاۓ گال 
ہو عجالت تجھے ایسی کہ جھکاۓ گرقَق ا 
یاد هو دین کی دنیا کی فراموس یں 
بغلیں جھانکے جو نظر آے ہرو دوش کے 
دھن: تنگ تجھے تنگ کرے جے لو 
جنبشی خنجر ابرو سے ھواے ذبح حالاقا 
گول بازو نظر آجائیں تو ہو جاۓ یہ حا 
چھلی بازو کی ابھی ہوکھ کے کانا و 


سو ٣ی‏ 
۔ ڑ یہد 
لیک 


رہ 
کت 


تو 
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پک 
















نے گل ہاتھ لگیں حسن کے کلزار سے داغ 
زلف چھوۓ وہ لہ دے لاکھ کے منت سے 
دیکھے قاس ت کو تو سوی په کھنچے غیرت ہے 
کیا پریشاں کرے زلف پریشاں ک. ھوا 
لب ہہ مسی جو ملے رنگ اوڑاۓ تیرا 
چھاۓ آنکھوں میں اندھیرا جو لگاۓ سرمہ 
پیک کھاکھا کے کاوری جو وہ کل رو تھ وکے 
دیکھ کر زاف ترا حال هو درھم برھم 
ٹاک میں آے ترا بی باریک سے دم 
تلملاۓ جورخ وزلف کی تزئیں دیکھے 
داغ اس پھول ہے عارض ۓ ھزارونکو دے 
سے ا رت مو ما 
'ہاتھ جوڑے بھی اگر ہاتھ نہ آۓ چھلا 
مکریے روے اگر تو کہے ہنس کے وہ صنم 
سر جھکا دے جو رہ عجز ے بالاۓۓ قدم 
اک میں تجکو سر دست ملاےۓ ٹھوکر 
قوسن از ہہ ہو ناز ہے جس دن وہ سوار 
اوٹھ کے دوڑے بھی اگر شوق میں‌تو مثل غبار 
تیرے گیس وکو للکام اوس نە زنہارکرے 
ہے ہۓے آۓےٗ سرےساتھ جو وہ رشک چمن 
رشک ہے قتل هو تو سینے میں پیدا هو جلن 
جاے ہے آب دم تیغ حسینی ٹٹپکے 
بھکو لیکر جو وہ نکلے ےج سیر سہتاب 
:میں پلاؤں اوسے اور عکو پلاۓ وہ شراب 
دم پھ بن جاے حباب لب دریا کی طرح 
:مم آرا ھوکسی گھر سین جو وہ لاله عذار 
:ید جاۓ کا کرے تو تو نہ پاےۓے کبھی بار 
نل کیا آۓٗ جوٹھیرےکوئی دم دیوڑھی میں 
زی اوسی جوھو شطرنج کی بازی کسی رات 
ےّ نه کسی طرح کرے کیسی گھالت 
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جنؤری ۱۹۰۱۸ع 


کھاۓ لالے کی طرح غیرت رخسارںے داغ 
گذرے دن عش قکف دسمتمیں کب راحت سے 
وہ ملے سہندی تو تو ھاتھ ملے حسرت سے 
تنکے ہنواۓ تجھے دامن مژگاں کی دوا 
نه جے پھر ترا نقشه جو جاۓ لاکھا 
دل چرا کر تیرا پاما لکرے دزد حنا 
ے يیقین زخم کے ہمائند لہو تو تھوکے 
سر جھکے پاؤں پە اوسکےتری گردن بھی +وخم 
چار آنکھیں دوں تو تر آنکھیںھ وں مثل شہنم 
دان تکھے هوں جو اوس۔کے لب شیریں د یکھے 
کوئی مارا نہیں اس چشم کا ایساکه جۓے 
گھونٹ شربت کا سمجھکر وہ تغافل ہے ئے 
جکو دیوار تحيیر ے بناۓ بھلا 
ایسے چھینٹے میں تو زنہار ئە آ جائیں گے ٭م 
مارےٹھ وکرکه نہ باقی رھ دم میں ترا دم 
بھا گتے راہ نہ پاۓ وہ لگاۓ ٹھوکر 
چمن حسن میں گذرے صفت بادو ہار 
آۓ ھرگز نە ترے هاتھ رکاب رھوار 
تیرے ابروکو نه نعل سم رھوار کرے 
بھرے جام پهہ شیشہ کی جھکاۓ گردن 
صورت زخم بد نکھول دےحیرت سے دھن 
رال ٹپکے تیری جیسے کوئی زیئی ٹپکے 
میرا اوسکا هو گذارا طرف عالم آب 
پیچ کھاۓ تیرا دل رشک ہے شکل گرداب 
ھچکیاں لینے لگے قلقل مینا کی طرح 
ہم نشیں اوسکے طلب ہوں صفت باد ہہار 
روکیں‌درباں تجھے یشک ترے دامنکے هوں‌خار 
دھک ےکھا ۓکبھی رکھے جوقدم دیوڑھی میں 
رخ کرے توجوادہر کوئی نەپوجھے تیری بات _ 
لاکھ فرزیں کیچلے جال هو بازی 8 


: : کون 
کر وہ رر ں 2 3 
کر 99 و 


جنوری ۰۸ء 


کھیلنے کو جو وہ پچیسی مرے ساتھ آے 
وقت خاصے کا جو آۓے تو بچھے دسترخوان 
خود کھلاۓ ممحھے لقے وہ بڑھاۓےٗ سریشان 
کبھی زانو کو کبھی سینے کو جل کر ہیۓ 
دیکھے اوسکا حثم وجاه جو روز عخفل 
جی میں تو اپنے کے آپ یە هو هو کے خجل 
خاک هو آله داری تو میسر تجکو 
اوسکے کہڑوں می‌ملوں عطر تجھے دکھ لا کر 
زیور گل جو میں اوس گل کو پھناوں لاکر 
ڈالدلاے صدمه غم رشک کا ہمار تجھے 
دل جلے وش تجھے جان حزیں کا نه رے 
دست و پا گم یہ کرے توکهہ کہیں کكانه رے 
دونوں عالم ہے خجالت تری کھوۓ تجکو 
سامنے اوسکے نہ باق رے کچھ تیری چمک 
جنس کا سدکا ترے پھرنةہ کوئی ھوگاھک 
خاک چھانا ککُرے پوچھے نە تری بات کوئی 
خود فروشی ی کہیںگرم کرے توجودکان 
ہو نئی سیر جووہ صورت یوسف هوغیاں 
تجھ ے برگشتەاوسی دم ترےمشفق ھوجائیں 
کیا مزاج اوسکا ے اسحسن خداداد په واء 
آنکھ ے جس کی ونا پیشہ سروت کی نکاہ 
شوق میں میری نگ جانب دررھتی ھے 
منھ سے سنتاے جو میرے وھی وه کہتا ے 
بڑھ سے کرنا هوں کوئی بات تو چپ رھتاے 
حکم عاشق میں تامل کبھی زنہار نہیں 
سن کے تقریر مری پپہلے تو وہ شوخ جلا 
کہا تنک حوصلهہ هو هھم ے تمھیں دیکھ لیا 
امتعاں میں نہیں ھمت کی کمی لازم ے 
کیانھیں کرےۓے هیں عشاق پە معشوق کڑی 
.لو قس مم کھاےۓ هیں تم ہے همیں الفت ے بڑی 


8 وو 


5 


آردو 





بھبک مانگے بھی مر 5 
استخواں تک نە ملے دانتوںےکاۓ توزبان ا 
دل تیراغم سے یه پک ےکھ ہو دوبہر تجھےجان: ً 
دونوں ھاتھوں ے الگ م٠ثل‌نگس‏ حرف 
هو یەسضطر کەنہ قابو میں رے تیرادل٠.‏ 
مرتب حکو کنیزی کا نہیں ہے حاصل _ 
چھےوالوں میں بھی رکھےنە وہ ن وکر تجکو × 
چاکتو اپنےگریباں کو کرے گھبرا کر 

خا رگذرے تجھ ےکانٹوں میں کھنچےجھنجلا .۰ 
دیکھ کر هار کو عارض ھوتب حار تجھے_ 
رنگ رخسار اوڑے نور جبیں کا نہ رے 
آساں ایکطرف بلکہ زمیں کا نہ رہھے 
جوس کھاکر عرق شرم ڈبوۓ تجکو: 
بادہ حسن میں ہڑ جاےۓے ملاحت کا مکے' 
آبرو تیری گرے هو تجھے ذلت ے شکم 
ساری مٹی هو یہ تھوڑی سی کرامات تری ٴ 
نقد دل لے کے خریدار ترے آئین وھاف 
کرکری ھوتیری هو شرم کے پردےۓ میں نہاںِ' 
تیرے عاشق اوسی معشوق کے عائق :ھوجاٹیںِ 
سہہ کے کڑیاں مر یکرتا ہے محبت کا نیا. 
اب تو ھالے کی طرح ہے مرے گرد وہ ماج* 
میری خاطر اویے منظور نظررهتی ےج 
گھڑ کیاں میری اوٹھاتا ۓ کڑی سہتا:ی 
بحث ہوسوں میں نہیں وسل میں تکرار نہ 
پھر ذرا نرم هوا ہوکے پشبیاں یہ کی 
اتنی ھی بات میں بس ہوگئے تم ہم یں 
راہ معشوق میں ات اقدی دہ 








ٌ 3 تم ہے عبث کیوں همیں سودا کیاتھا 
اض صلح پہ آمادہ جو اوسکو پایا 


کان صفائی کا مقدر ۓ ھمیں دکھلایا 
اچم بھی حرسند ہوۓ وہ جو پشیان ھوۓ 
پسں ایر آگے نہ بڑھ تابکجا طول کلام 
ارچ سے معشوق کی فرقت ےعجب سخت مقام 
ردوست ہے دوست کو پبارب نە چھڑاے تقدیر 


۷۸۷9۷ 
7 ۳ 





آردو 


+م 


جتؤریق ہ۹۰ ام 


آزىایش کے سوا اور یہ غمزا کیا تھا 
غصه موقوف ھوا ھم کو بھی کچھ پیارآیا 
پھر بہار آئی ثر ئخل: تما لایا 
صدمه فرقت کے گۓ وصل کے سامان هو ے 
کر دعا پھر نہ کبھی عجر هو تا روز قیام 
ھوکۓے سیکڑوں عاشق اسی صدہے سے تام 
يہ وہ داغ نە دثمن کو دکھاے تقدیر 








و یں او ہو ا مس سی اتا وہ سے جو لے کے وت ' 2 : : :1 3 
ھی و جو ید ہے و کہ و > ۳ اث 
وت ہا : کی ا 7 7 ۶ 


بنوریق ۰۸ە۱ۓع آردو 


آردو کے اسالیب بییان 


چو" 


از سید محمود احمد ى ۔ اے۔ ایل ایل ۔ بی ایڈووکیٹ 

















4 


اثرات بیان ۔ جو لوگ کتب کا مطالعه کرۓ ھیں وہ جانتے میں کھ. بعض تحریرین ٠:‏ 
ایسی ھوتیق میں کهە پڑھتے وقت انسان کا دل پسیجتا ھے آنکھوں میں :7م 

آنسو آجاۓے ہیں ۔ قصہ غم اسقدر موثر پیرایہ میں بیان کیا جاتا ے کھ 1 

پڑھنے والا بغیں متاثر ھوۓ نہیں رہ سکتا ۔ اسی طرح بعض تحریریں ایسی :ا 

ھوق یں که پڑھتے وقت ے ساخته قہقه نکل پڑتا ے۔ اورکبھی کبھی رن 

قریب کے لوگ دیکھنے لگتے میں کہ کتاب پڑھتے پڑھتے ھنسی کیو 

آگئی اور کوئی دیوانگی تو پیدا نہیں ھوگئی ۔ بات يہ ھوئی ےکه بعض 

جگہ کتاب کی تحریر چٹکیاں لین لگتی ےہ ۔ پڑھنے والا اس کا اثر قبول::: 

کرے پر محبور ھوتا ے_ اور حبوراً ہنس لگتا ے۔۔یہ دو متضاد ائرافاا 

ختلف اسلوب بیان کا نتیجہ ھیں۔ یہ دیکھنے والے ک محویں خوق ے کہ ق 

پڑھنے والےکو کبھی تڑہا دے کبھی گرمادے اور کبھی ساکت و صاستۃ 

بنادے ۔ ۱ 
اب ھم طرزبیان کی حقیقت پر غور کرے میں جس کا اثر فطرت انسانی پر پڑھاا 

ے کبھی وہ انسان کو ھنسا دیتا اور کبھی رلا دیتاے۔ کے 


علم کے ماخذ ۔ مای.الضمیر یا دل پر جو کچھ گذزتا ےہ اس کی ماہیت پر'غور کیا جا 
کا تو معلوم ہوا کہ یا تو اس کا تعلق حسوسات سے هوتا ے یا دوَرق 
7 ذُھنی قوتوں ہے ۔ حواس ے انسان کو معلومات :حاصل غوق ھیں +20 
ا ے دیکھتا ے۔ ستتاے ۔ چکپتا ے۔ سونگہتا ۓے اور لس نے عو 
: 9 9 ج کے ...7 و ا سا 


7 سید یداو رہ 

کا می تد 0 
:۰ وو وی یں وں سس ہہ ۰ ٠‏ بج 0 

۹ کی ات ا نی ہک 1 ۹ 7 ٴ۶ اکر و 
پا ایم و ا0 ار او وا ای ہو رر ود ہک ہر خر کی نیج 





سا وو کی 0ں کی 
ای او ود پر بے پا ہد ید سر 





4 بجی سے جحیٹ ریہ 
سد ا و تا 


ےت ای 





آدرو جنوری ۱۹۰۸ع 


سے اسی طرح ذھنی قوتوں ۓ بھی کام لیکر بہت سی معلومات فراھم کک 
جاتی هیں مثلاً قوت متخلی وغیرہ ہے کبھی حافظه سے کام لیکر اس مواد 
پر جو خارجی اشیاء ے حواس کے ذریعه حاصل هوتا ے تخیل کی رنگ 
امیزی کی جاتی ہے اور ایسی معلومات حاصل کی جاتی ھیں جو صرف حواس _ 
کے ذریعہ حاصل نہ ھوسکتی تھیں ۔ گویا علم یا معلومات کے ماخذ تین 
قرار پاۓٗ ایک کا تعلق بالکلیه حواس ے دوسرے کا بالکلیه ذھنی تقوتوں 


سے اور تیسری قسم معلوبات کی حواس اور ذھنی قوتوں کے مشترکھ 


(الف) 


(ب) 





عمل ہے ۔ حواس کے ذریعه جو خارجی علم حاصل ھوتا ھے اس 
میں بھی دماغ کی بعض قوتین کام کرتی ہیں لیکن ان معلومات میں جو 
ممام تر حواس پر مبنی ھوں اور ان میں جو قواےۓ ذھنی کے سرھون ھوں 
بڑا فرق ہونا ے اسی لیے بعض معلومات کو خارجی اور بعض کو داخلی 
معلومات ہے تعبیر کیا جاتا ے ۔ 


ذاتی با داخلی معلومات کے بھی ختلف اجزا ھهوے ہیں ۔ یا تو ان کا 
تعلق انسان کی نفسی جذبات ؛ کیفیات ؛ خواہشات اور میلانات ے هوتا 
مثاڑ ان میں جذبات غم ۔ غصہ ۔ عشق ۔ اشک ۔ حسد ۔ خوشی و مسرت ۔ 
پاس و امید کی ترجانی ھوگی یا اور نفسی. کیفیات کا بیان ھوگا ۔ کردار 
نویسی بھی ان ھی داخلى معلومات ہے تعلق رکھتی ہے۔ 


یا وہ معلومات بالکلیە محسوسات ہے متعلق ھونگے مثلڈ یصر کو لیجئۓے ۔ 
انسان باغ کو دیکھتا ے اس میں سبزہ ہے ۔ درخت ہیں پھول ھیں ۔ 
پھولوں میں خوشبوے اور اس خوشبو کو پسند کرۓ والے "کچھ پرندہ 
بھی ہیں ۔ یه بہار تھی ۔ اس کے بعد زان آتی ہے جمن دو 
فقط ویرانه ھی ویرانه نظر آتا ےے۔ غرض کہ خوشن| مناظر دلفریب فط 
نبرنگیاں۔ جھاڑ ۔ پہاڑ ۔ چاند۔ تارے۔ ندی ۔ نالے۔ جادات ۔ حیوالات غرفکہ 
نطرت کے جمله خارجی پہلو پیش نظر ھوۓ ہیں ۔ 


اس خارجی دنیا کا اثر فعارت انسائی پر جو کچھ پڑتا ا ے وہ یہاں کا موضوع 
بن جاتا ے ۔ انسان باغ کو دیکھتا ھے ۔ ھر چیز سرسبز و شاداب ے وہ 


خود بھی یا تو مسرت عسوس کرتا ے یا ان مسرتوں میں اس کا:غم اور 


جنوری ۰۸ع ۱ آردو 





ع 
کچ 
۰ 


بڑھ جاتا ے ۔س اس خارجی دئیا سے اسق اندرونی دنیا میں تلاطم تر کے 
سے اس کے دل کی تاریکی اور زیادہ ہوجاتی ےی ان حالات میں وہ جو کچھ 
یہاں کریگا اسہەکا تعلق خارج اور ذات کے مشترکہ تجریہ کا نتیجہ ھوگا۔: 


ماخذ ذھنی۔ معلومات کا تیسرا ماخذ بالليه ذھنی ہوتا ہے اس کی مثال علوم ذھتی' 7 
سے مل سکتی ے مثلا فلسفه اور اسمی مابعدالطبیات ۔ اخلاقیات ۔ نفسیات۔ ٠‏ 

جالیات ۔ منطق وغیرہ داخل ہیں اسی طرح مسائنس ہے جس میں طبیات ۔: 

"کیمیا ء ریاضغی داخل ہیں ۔ تاریخ .بھی ایک ماخذ لکھی ے جس میں 

گذشتہ تہذیب ۔ تمدن ۔ معاشرت اور طریقہ حکمرانی ہے ۔ ان ممام علوم * 

کا تعلق ذھن سے ھوتا ے ۔ ۱ 


تقسیم دو عنوانوں میں ۔ 
ان تمام نظری اور عملی معلومات کی تقسیم میں ۓ مضمون زی بت کر 
سہولت کے لئے دو عنوانوں میں کی ے ۔ 


(ر) ادب ۔ جس میں نظم ۔ نثر ۔ ڈراما ۔ ناول اور افساےۓ ۔ 
(م) دیگر علوم ۔ جس میں فلسفه ۔ سائنس ۔ تاریخ وغیرہ داخل ھیں ۔ 


ادب کا نقطہ اگر وسی معنی میں استعمال کیا جاۓ تو ان ممام بان کتے هو 
معلومات پر حاوی ھوکا اور اگر محدود معنی لئے جائیں تب بھی ادب میں نظم ۔ انث 
ڈراما ۔ ناول اور افساےۓ تو ضرور داخل هونگے ۔ ٰ 

یہ تقسیم اس لۓے بیان کی گئی ے که ان تینوں قشم کی معلومات کے اظہار بج 
لئے ایک ھی طرز بیان ہے کام نہیں چل سکتا ۔ فلسفہ ۔ سائنس اور تاریخ کی سلوات 
بیان کرۓ میں ایک خاص اسلوب سناسب ھوکا اسی طرح ادب کے مخ؛تلف شعہوں می 

بھی ایک ھی رنگ کا اسلوب موزوں نہ ھوگا۔ نظم ۔ ئثر ۔ ڈراما ۔ ناول ۔ افساۓآن 
ا کس لا ھوں گے ۔ ھم اس وقت صرف ادبا کے اسلوب: اك 
ہے بحث کرینگے اور ادب میں بھی خاص کر نثر کا اسلوب بیان ھمارا موضوع کا 
يہ اصول ممکن هے عام طور پر متعلق ھوجائیں لیکن ھم اس وقت ان اسالیب: لغ شس 
کر رھ سو و دی سم و ہو ۱ 





تا ا نت لا 


ا پا لے قد او سا 6اا وی ۰ : کے تر پ ‏ می حم پر عق موہمٹر یل 
پا اق ات :یں ٦‏ ھ۳" 5 ۱ : - از ا تر 
: آ شڈ ا کے 7 : ۰ 
3 ہو پا ۱ 








آردو : ۱ جنوری ۸ع 
... اسالیب بیانِ پر ڈاکٹر محالدین قادری زور کی ایک تصئیف موجود ے مگر اس 
:یں الفاظ کے لحاظ ہے اسالیب بیان پر بحث کی گئی ے اور ہم الفاظ ہے زیادہ معنی 


ان 


ار اعتبار ہے طرز بیان ہے بحث کررے ہیں ۔ 
قی ڈو ۔ 
کو 
ا اقساء طہ: بیا 
رت و تر 
9 > ضقھ قنوطی پا رجای ۔ 
تت ٢‏ ۔ ظریفانه یا سنجیدہ ۔ 
ا س ۔ سادہ یا مغلق و پیچید۔ 
فارسی یا عری کی ترکیبیں سلی ہوئی یا بھاشا وسنسکرت کی ۔ 
عام روز مہ کی زبانیں یا اس میں ادی شان ۔ 
ان مختلف طرز بیان کے ئموۓ دیکھۓے ۔ 


کم 


1 
الج 


9 غم کا اظہار؛ ماخوذ از زھراء صنحہه ہے مصنفه علامه راشدالخیری وفات آنحضرت صلعم 
ور حفضرت زیدة کی حالت کا انا کیا گیا کے ۔ ۱ 

کس کا گھر اور کھان کا شوھر۔ رات دن مزار مبارک پر بیٹھی آنسو بہاتیں 

جب نیند کا غلبہ ہوتا نو وھیں باپ کی پائیتین پڑ رھتیں ۔ حسنین روٹی 

لیجاے تو وهیں تھوڑا بہت کھالیتیں ۔ حضرت علی تشریف لیجاۓ تسکین 

دیتے تو ان کے ساتھ گھر آجاتیں مگر جب ھی ذل میں ھوک اٹھتی 

اور رسول کی تصویر آنکھون کے سامنے پھر جاتی تو ے تاب ھوکر 

دیوانه وار مزار مبارک پر گرتیں اورکہتیں ''آج میرا باپ جھ سے جدا ھو 

گیا ہے وہ شمع جس بۓے عرب, کے جنگل روشن٠‏ کر دےۓ کل ہوگئی۔ اب 

دنیا کی مصیبتیں میرے سامنے ہیں اور میں ے ماں کی بچی فاطمہ اسوقت 

باپ کے فراقی میں رو رھی ھوں ۔ قیامت غیز تھی وہ رات جس ۓ میرے 

َ سر پر مصیبت کا پپاڑ ڈھا دیا ۔ سیری زندگی میری ے جو اس صدمہ ے 

۱ بھی ختم نہ ھوتی اے خدا کے سچے رسول میری دعا پر آمی نکه الهالعالمین 

8 مصیبت زدہ بیٹی کو اس کے باپ ے ملا دے اور اسکی آنکھیں روٹن کرد 






ہڈیاتی تحریر کا تمونھ۔ ماعوڈ از مقدمات عبدالحق: مرتبه مرڑا عمد ہیگ۔ غدر:' 
:تعالات کے سلسلہ میں ایک شخص کی مدح مقصود ہے ۔ : 0 








جنورقی ۱۹۱۸ء آردو 


کا خیال سالہا سال سے مٹ کا تھا۔ اخوت اور عبت کے اثر ٥لوا‏ 
عو هو چکے تھے البته عبت' ضرور تھی مگر وہ نادان دومت کی عبت 
زیادہ نف تھی ۔ حکوست جا چکی تھی ۔ اقبال منه موڑ رکا تھا دواث؛. 
اہرہ نہ تھا علم پاس ە تھا اغیاز تو اغیار خود یار و مددگار جائ.' 
کے لیوا تھے اىانت کا نزول تھا ۔ اذبار کی جڑھائىی تھی اسے آڑے وت 


_-۔ 
فوسیت 
سے 

سے 


ہے 


پر ایسے نازک زمانہ میں ایسے ہنکامہ رست وخیز میں جبکہ نفسی نفسی 
کا عالم اور عزت و غیرت کا ماتم با تھا اپنے بھائیوں کے کام آنا عین. 
جوانمردی اور اصل انسانیت ھے ۔ 

شبلی نعانی کا خط بنام عطیة بیگم ماخوذ از مقدنات عبدالحق حصه دوم ص ےر ۔ 
”'شعرا اور اھل ادب کا عموباً كنايته“ سے نام لینا نہایت بلاغت اور 
لطافت خیال کرۓ تھے جو لوگ جہانگیر بادشاہ کی ملح میں قضیدے 
لکھتے تھے عموباً ان میں نور جہاف کا ام لاۓ تھے لیکن همیشہ كکنایته“۔ 
کبھی کسی نۓ تضریح نہیں کی مثلا ننعیدا کا ایک قصیدہ ے جس کا 
شعر یہ ے۔ ۱ 

اےسايه خدا زتو هر نورر شد جہاں بادا همیشه نور فداے بتاں تو 
اسی اصول پر میرا یه شعر بھی ے ۔ اور یوں صراحتاً تمہارے ل ےیر مقدم کےسوا 
س ب کچھ لکھ کا ھوں اور علیہ لکھنے پڑھنے یکیا بات میرا ھر رونگٹا اور هر 
موے بدن ممہاری توصیف اور تعریف کا ایک شعر ھے سادہ و رجائی تحری رکا نمونه ۔ ماحوڈ 
ازسی پارہ دل ص سم مصنفہ خواجہ حسن نظامی ۔ ۱ 
”'ہدت کے بعذ خط آیا۔ تسلىی بھی۔ تسکین بھی ۔ عشم و عتاب بھی اد 
زسوذ پر مک رکھ دیا اور وھان مک پاشی بھی ی۔ خط اج 
اچھے عرفوں والے زیارے ہارے ىطاب والے آ۔ بہت راہ دکھائی۔ تھی 
پہلۓ آنکھوں ے لکاؤن ۔ کلیجہ پر رکھوں۔ آنکھوں اور دل پر بھی ۴ 
پھ ڑکتا ے اور حھ کو مانگتا ہے۔ توکس کا انہ ےھ تجھ میں کیا لے 
گیا ے الا بذکراقہ علیم القلوب ۔ م""02ە80ھ" 
قاصد پر نثار کیا ھی اچھا پغام لایا ہاں توۓ یه تاکید کر دی ے کہ میں 
مکتوب کا اد ب کیا جاۓ ۔ اپاک ہاتھ نہ لگیں ۔ 

خط بجے۔ بہلا اس ے آدی ہو سکتی ہھے“-, 





ى 7 ہے چٹ نے کی یپوٹ حا جدایںے۔ 
یت با یر بی 
گر ہہ 
٠‏ ا نی 


٠‏ ا 






آردو جنوریق ۹۰۸ ۱ع ؛ 


اب ظریفالدً طرز تحریر ماخوذ از سی ہارہ دل ص ٭۹۔ 

َ یہ بھنبھناتا ھوا ننہا پرندہ بچھر ہت ستاتا ۓے۔ رات کی نیند حرام کر دی ے۔ 

ٰ ھندو۔ مسلإان۔ عیسائی ۔یہودی سب باتفاق اس ہے ناراض ہیں۔ هر روز اس کے مقابله کے 

1 لیے سہمیں تیار ہوتیق ہینں۔ جنگ کے نقشے بناۓ جاےۓ ہیں مکر مچھروں کے جنرل کے 
ہامتے کسی کی نہیں جلی شکست پر نکست ہو جلی جاق ے۔ 

ا مضامین فرحت حصه اول سصےے۔ 


''سوجد دنیا میں اور سینکڑوں ھوے جلے آےٗ ھیں مگر تہ توبہ خدا کسی 
کو مرے دوست میٹر مور جیسا موجد ٹکرے۔ بنده خدا کو دنیا ے 
کوئی واسطہ هی نہیں رھا تھا جب دیکھو دارالتجربہ میں بیٹھے ھیں 
جب جاؤ اسکو توڑ اسکو جوڑ رعے ہیں ۔ بیٹھے بیٹھے آندھ آ جاتیق عے 
مگر وہ القہ کا بندہ یہ بھی نہیں ہو ھتا کہ میاں خیریت ہے تو ھے +“۔ 

مٌ٘ا199گڑ باپ دادا ےۓ جائیداد نه جھوڑی هوتی تو میرے یارکبھی کے 
حتاج خانه پہنچا دۓ گے ھوۓ ؛؛ ۔ 

سی ایارمن یه گھوڑا کہاں ے ىار لاۓ اور لاک رکہاں رکھا ے که 
دارالتجربەہ میں ۔ کیا خون کا امتحا نکر رع ہو یا بجلی ہے علاجء ۔ 


سے بیرغو 


سنجیدہ اور ظرافت ہے ملو تحریر کا 'مونہ دیکھنا هو تو غالب کے خطوط اردو معلول 
میں دیکھئے ۔ آج بھی وہ اردو کے ہترین نموۓ ھیں۔ گنجلک ۔ ادق اور دیگر قسم 
کے طرز تحریر کے نموے کتاب ''اردو کے اسالیب بیان؛ء مصنفه زور میں مل سکتے ٌَ 


سنجیدہ طرز تحریر دیکھنا ہو تو حا ىی و شبلی کی تصثیفات کا مطالعہ فرماۓٔ ۔ 
ہم چاہتےہ تھے بختاں رنگ کی تحریر مثلا قنوطی ۔ رجائی سنجیدہ ظریفانہ وغیرہ میں جو 
اصور تمیز پیدا کرۓے یں ان کو تفصیل ے تحریرات کے نموۓ دیکر بیان کیا جاےۓے 
و رت 





0 ختلف مصنفین کی تصنیفات کے مطالعه سے ظاھر ھوکا که ایک مصنف کا طرز بیان 

فوفیٹرے معمنف کرطرز بیان سے جدا هوتا ے کسی کی تصئیفات میں قنوطیت اورکشی کی ٭ 

ا رھرات میں رجائیت پائی. جاتی سے ۔ کوئی حم کے پہلو نہایت خوبی ے بیان کرتاے اور 
٥‏ ن ک تحریر میں رجائیت کا عنصر زیادہ نطر آتا ے۔ کی کی عبارت بالکی بنا ناد فی ری 





ات زونہ اہب و یہہ وس تس ای ہش 
: 7 ۲ 3 ج ت 4 


5 سی مس پ مر موہ سب 
جنوری ٤٠٥‏ ت7 رو . 


ٍ م 
کسی کے بیان میں طوالت اور جملوں کی ترکیب پیچیدم فظريستے کی 
تحریرات میں اضافتیں اور فارسی وعری الفاظ اور ت رکیہیں ھوق ہیں اور کسی کا 
عبارتوں میں بھاشا وسنسکرت کے الفاظ زیادہ پاۓ جاےۓے ہیں۔ کوئی مصنف روز سہ گا 
زبان لکھتا ے اور کسی مصنف کی تحریرات میں ادیی شان زیادہ هوتی ے۔ ٌ 





راشد الخیری کی تصئیفات میں غم کا چپہلو زیادہ نظر آئیگا ۔ جب وہ و وا 

کی تصویر کھینچتے ہیں تو ایسا معلوم ہوتا ے کہ ایک دریا کا بہاؤ ہے کھ : 
چلا جا رھا ے ۔ الفاظ کے انتخاب۔ جملوں کی ترتیب اور عام تحریر کا رنگ آہ و قغاں: 
ہے بھرا موا نظر آتا ے بر خلاف اس کے طرز بیان کو دیکھۓ تو معلوم هوگا کھ:: 
مصنف کی تحریرات میں ایک جوٹس مسرت ۔ ایک کیفیت راحت ۓے جس چیز کو 9٭:: 
بیان کرتا سے اس سے مسرت ھی مسرت ٹپکنی ے ۔ زندگی کو وہ مصیبت و تکلیف کل 
جگہ نہیں بلکہ مقام راحت سمجھتا ے اس کو رات کی تاریکی میں دن کا اجالا نظر آتا, 
۔ یہ تو قنوطی و رجائی طرز بیان ھوا ظریفانہ و سنجیدہ طرز بیان کو دیکھۓے ب. 
جو مصنف ظریفانہ طرز يیان رکھتاے اس کی تحریرات ہنساے وا یل وق یں وف 
واقعات کے ان پہلوں کو روشن کرتا عے جس ہے زندگ کا بھیانک رخ نظرے اوجھل هوجاتا:: 
۔ ان کو پڑھکر انسان محسوس کرتاھے کہ واقعی دنیا ہنسنے اور بمنساۓ کے لئے ہے 


اس کی تحریرات ہے دنیا بازیچٴ اطفال ے زیادہ نہیں رعتی۔ اس رنگ کے اسٹاٴ 
انثاء اللہ خاں ۔ ملا رموزی اور فرحت اللہ بیگ ہیں ہر خلاف اس کے حا ی شی 
وغیرہ کی تحریرات میں زیادہ سنعیدگی وق ھے ۔ بعض خوش قست مصنف اسنے ھی 
ہیں کہ جنکی تحریر میں سنجیدگی وظرافت دونوں ہاۓ جاۓ میں مث غالب کے خططن 


حسن نظامی کی تحریر اتنی سادہ ھوتی ے کہ اس کو سپل متنعم کہہ سے 
میں وہ روز سہ کی زبان استعال کرۓ ہیں ۔ الفاظ سادہ جملوں کی ترکیب فط 
پیچید ہکبھیکبھی ماورون کے جٹخارے بھی ان کے بیان میں ملتے ہیں۔ لیکن میری واہے 
میں یپ طرز جملہ اصناف تحریر میں زیادہ کام نہیں آسکتا جانی دعیل دسرسیداگ 
طرز ییان ادبیات کے لۓ زیادہ موزوں ے۔ ٴ 







کسی مصنف کے اسلوب بیاں پر غور کیا جائے ان میں تین چیزیں ال ا 
ہیں -١‏ ایک تو الفاظٴ اتخاب و ٣ستمال‏ ہ۔ دوسری مات الفاظ کے معنی جک 
وی کے رم وق و ۱ 1 






آردو جنورق ۱۹۰۸غ 





پیر زلدگی کے معەولی واقعات بیان کۓ جائیں تو ان کو صاف سید الفاظ میں ادا 
ھا جاسکتا ہے لیکن جہان زندگی کے حقائق ہے بحث ہوق ہے وہاں مصنف کتنی ھی 
7 کوشش کرے۔ عام فہم الفاظ اور طرز میں بیان نہیں کرسکتا ۔ الفاظ اگر غیر متعلق 

اه بھی ھوں تب بھی تشبیہات و استعارے اس میں ہاے جائیں گے جس کی وجہ ے وہ طرز 
بیان آسانی ہے سمجھ میں نہ آسکے کا ۔ انگریزی زبان میں بہت سے مصنفین مثلا برنارڈ 
2 اہ وغیرہ ایے هی ںکه ان کے شاعکار تصنیفات کا سمجھنا آہبان نہیں ھوتا ۔ ان کے معمولب 
4 الفاظ میں معانی کے وہ سمندر پنہان هوۓے ہیں کہ ان کو سمجھنے کے لئے کاق 
غورفکر کرنا پڑتا ے ۔ جس مضمون میں تخیل کی گلکاریان ھوں اس کو خواہ کتنے 
ھی سادہ الفاظ میں بیان کیا جاۓ آسائی ہے سمجھ میں نہیں آۓ گا ۔ 


ون 


و 


0۲_ کے 


دو 
سی 


ہہ 


۱ آپ لو معلوم وگیا کہ ھرمصنف کا ایک خاص اسلوب بیان ھوتا ے اب یه 
'. اس غور طلب ہے کہ آخر یہ اسلوب بیاں کیوں ختلف ہھوتا مے اس کی دو وجه قرار 
دیجاسکتی ہیں ایک وجہ تو فطری ھوتی ے۔ هر شخص فطرتاً خاص جذہات خاص میلانات 
ٌ رکھتاے۔ یا جیسے جسے وہ زندگی کے سر احل طے کرتاھے عے اس کے جذبات ۔ خواھثات اور 
میلائات میں تغیر واقع ھوتا رهتا ے اور اسی تغیر کی وجہ سے اس کی زند گی کے نصب العین 
اور نقطہ نظر میں بھی تبدیلی واقعم وق ے۔ جس شخص کی فطرت میں غم زیادہ پیوست 

٠ ۱‏ ھوقاے یا اس کي سرشت وخمیر میں غم سے اجزام زیادہ رہتے هیںٴ ایے شخص کا نقله 
_انظر ھمیشہ قنوط ںی رے کا ۔ نہ تجربہ نہ علم اس کو رجائی بناسکتا ے اور نە عقل کی 
رھناتی ا ھٹا سکتی ہے۔ ایےشخص کے طرز بیان میں هر وقت تنوطیت 

کا رنگ جھلکتا رکا ۔ اس کے بالکل برعکس رجائت پسند کی فطرت ھوگی ۔ 


.. اسي طرح بعض لوگوں کا دماغ بہت صاف ستہرا سلجہا ھواڈڑھوتا مے ۔ ان کے 
معلومات ہیں نظم اور ان کے خیالات میں یکرنگی موی بے ۔ ایسے اثبخاص کا طرز بیان 
ّ .ساجبپا ھوا اور سبوط هوکا۔ برخلاف اس کے اگر کسی شخص کی معلومات میں انتشار اور 
اس کے خیالات ہیں نظم نہ ہو تو ظاھرہ کم جو چیز وہ یساں کرے گا اس میں 


تھی صفائی اور ستہرا بن نہ هوکا معلومات اور تخیل ہیں پراگندگی ہو تو ھمیثہ اسلوب 
بیان میں بھی پیچیدگی رھیی ۔ 







دوسري وجہ اکتسای ہوقی سے کوئی شخصں جید خاص مصنفین کو پسند کرتاچے 
اس کے اساوب کی نقل کرنا جاہتا ھے نقا یل کرے کرے اس کا اسلوب بیان بھی 
جو سر ری ےت ہر شخص کا 


جنوری عءع آردو 





ایک خاص اسلوب بن سکتا ے ۔ کے 

اس سے پہلے بتایا گیا کہ اسلوب بیان بلحاظ موشوع مختلف ھوسکتا ے ڈرامہ میا 
اسلوب بیان کا رنگ ناول سے جدا اور ناول نویسی کا اسلوبپ فسانه نگاری ہے کسی 
نە کسی طرح مختلف ہوکا ۔ دیگر قسم کی ادی تصانیف کے لئے جو موزوں اسلوب 2ت : 
وہ ان دونوں اسالیب ے کچھ نہ کچھ علحدہ نوعیت کا ھوکا۔ ۱ 


اس وقت ان تمام اسالیب پر تفصیلی روشنی ڈالنی مکن نہیں آئندہ کسی فرصتر* 
میں ان پر تفصیلىی بحث کی جاۓ گی البتہ چند عام اصول بیان کۓے جاۓے هیں جو نر قسم 
کے اسلوب بیان نے متعلق ہوسکتے ہیں - 


(١) 


مصنف کو فطرت کا مطالعہ نہایت غور ہے کرنا چاہئے اگر واقعات کا 
تعلق خارج ہے پایا جاۓ تو ان کا اسی ترتیب ہے بان ضروری ے جس 
ترتیب ے وہ مشاهدہ میں آۓ ہیں ۔ خارج میں ایک واقعه کو دوسرے 
واقعه کے ساتھ جو تعلق ہوتا ےہ اس تعلق کو بھی پیش نظر رکھنا ضروری_ 
ہے۔ مثلڑوہ ہمن کو دیکھے تواس پر غور کرے کہ سبزہ کو ہودوں ہے 
کیا تعلق ہے اور پودون کو پھولون ہے کیا واسطهہ جمن کن چیزون کا 
نام ے اور اس ہے اجزاء کی ایک دوسرے کے مقابله میں کیا اھمیت نے 
اسی طرح پھاڑ ۔ دریا ۔ ىیابان ۔ چاند ۔ تارے غرض دنیا کی ثمام 
جیزین ایک دوسرے ہے کیا تعلق رکھتی ہیں ۔ اسلوب بیان کی عمدگی: 
کہ لئے ان سب چیزوں کے گہرے مطالعہ کی ضرورت لے ۔ 


(م) خارجی اشیاء کا انسان ہے کیا تعلق عے اور ان کے تعلق ہے انسان > 


پرکیا اثرات مترتب ہوۓ ہیں اس پر بھی کا توجه کرتی چاھۓ ۔, 


(م) انسان کے جذبات ۔ مخواہشات می درو بد 


انسان متاثر زھتا ے تو آسکی نفسی کیفیا ت کیا ہوتی ہیں مث کسی ایسیٰ 
بیوہ عورت کی تصویرکھیچنئ ہو جن کا خاوند حال میں س گیا ہو ثق 
اس اص پر غو زکرنا ہوکا کہ جب کسی عورت کے ساتھ ایسا واقِة 
پیشی آۓ تو وه کیا محسو سکریگی۔ اسٗ کے احساس کی جس ثدر صحیح اتی 

وگ اسی قدر و بیان زیادہ . موثر نون جب کسی واقع کو مان کل 


و ا ا 


سی 


1 0 : چم کت ای ضر رو و سو مو مو ا 

7 وت اع کاو ید ا لاہ سا و یں 

0 رھ ۰ : ہاہے : ۰ سر نم و ڈئکت... 
ر ' ۰ ہے کااے ۱ 
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ہو تو پہلے اسی تصویو آنکہوں کے روبرو لائی جاۓ اور اسطرح بیان کیا 
جاۓ کہ پڑھنے والوں کے سامنے اس کی تصویر کہنچ جاے ۔ 





(م) الفاظ جہانٹک ممکن ھوسادہ ۔ مانوس اور عامفہم استعال کئے جائیں۔ جملے بھی 
ممکن حدتک مختصر هوں ۔ اور ان کی ترکیب' بھی سادہ رے۔ زیادہ طویل 
جملوں ہے تحریر میں مزہ نہیں رھتا ۔ ایسے جملے جلد سمجھ میں نہیں آےَ 
اس لئے پڑھنے والے جلد اکتا جاےۓ ھین۔ 


(") محض الفاظ کی خاطر مشاہد معنی کو قربان نہ کیا جاۓے۔ الفاظ کی حالت 
جسم اور معنی کی حیثیت روح کی سی ہوق ہے جسم ے زیادہ روح کا 
خیال ضروری ے۔ نظم کی طرح نثر میں بھی بڑی حدٹتک شعریت و ادبیت 
هونی چاہئے جب موضوع تخلیمی ہو اور اسکا تعلق زیادہ تر تخیل ہے 
هو تو ظاہر ےک الفاظ خیال کے بوجھ کو عمدگی ے برداشت نکرسکینگے 
ان حالات میں معنی کو مقدم رکھنا ضروری ے ۔ دور حاضر کے انگریزی 
نثر کے بعض شاہکار ایسے ہیں کہ انکی انگریڑزی آسائی ہے سمجھ میں نہیں 
آتی ۔ حالانکہ اس زنانہ ہیں انگریزی بقول شخصے ”'پائی؛؛ ہوگئی جس 
برتن میں ڈالدو اس شکل برتن کی سی ھوجائیگی۔ معنی کے وزن اور اھمیت 
کو برقرار رکھتے هوے سادہ الفاظ میں بیان کرنیکی کوشش کرنی چاھۓ ۔ 


(ہ) جس قسم کا موضوع هو انداز بیان بھی اسی طرح کا ہو درد وغم کے 
مضمون کو قنوطی طرز میں بیان کیا جاےۓ تو اسکا اثر ہوگا۔ اسی طرح 
خوشی و مسرت کے جذبات کو رجائی پیرایہ میں پیان کرنا ضروری سے سنجیدہ 
مضامین کو سنجیدہ انداز میں اور ظریفانه واقعات کو ظریفانہ ظرز میں 
بیان کرنا چاھۓ ۔ 


.. یہاں مولانا شہلی کے خیالات کا اظہار نامناسب نہ ہوگا جو انہوں نۓ غفن بلاغت 
_ کے سمجہاۓ کے سلسلہ میں معانی والفاظ کی '' مناسبت ؛؛ کے عنوان کے تحت ظاعر فرما ےٗ 
ا ہیں۔ ملاحظہ ھومقالات شبہلىی جلد دوم ص ہرم 

بل 3 


وو و 
پا 
23 ۃں۔- 
کچ 


رر 
پک1 





7 حسن کلام کا ایک بڑا نکتہ یہ ےکہ مضامیں کی نوعیت کے لحاظ ہے الفاظ ۔ 
بر اإنتمال کے جائیں ۔ لفط جونکہ آواز کی ایک قسم ہے اور آواز کے عتتلف اقمام ھیں۔ 


۷ 
5 
ّ>‫ 
او با 
نامک 


آص ھھهقیٹ مد ٢‏ : 
سر 7ر ٦‏ ا بے 0 4 
۴5ٛ٭22ل0ل08تت ۱ع ار دو 





سہیب ۔ پر وعب ۔ سخت - ئرم ۔ شیریں ۔ لطیف اسی طرح الفاظ بھی صورت ابر وزٹ کے 
لحاظ ہے ماتلف طرح کے موی نعیں ۔ بعض نرم شیریں اور لطیف ھوے ہیں بعفضں سےا 
جلالت اور شان ٹپکتی ےہ بعض ے درد وغمگینی ظاھر وق ے اسی بناٴ پر غزل: 
میں سادہ سہل اور لطیف الفاظ استعمال کئے جاے ہیں ۔ قصیدہ میں ہرزور ۔ شاندار ٠‏ 
الفاظ کا استعال. پسندیدہ سمجپا جاتاے۔ اسی طرح رزم و بزم ۔ فخر وادعا ۔ وعظ و _ٴ 
پند هر ایک کے لۓ جدا جدا الفاظ ہیں”شعراٴ میں ہے جو اس ئکتہ ہے آشنا ھیں وہ ال 
سر‌اتب کا لحاظ رکھتے ہیں اور یہ ان کے کلام کی تائیر کا بڑا رازے یہی نکتدےٴ' 
کہ سعدی ہے رزم اور فردوسی ہے بزم نہیں نبھ سکتی ۔ رزم ‏ بزم فخر حسرت توق هر 
ایک مضون کے لئے خاص خاص قسم کے الفاظ موزون میں اور ان ھی الفاظ کو استعال . 
کرنا چاھۓ؛؛ ْ 


مولانا شبلی کے یه اصول نثر ہے بھی اسی طرح متعلق ہیں جس طرح انہوں نۓ ٴ 
نظم کی بلاغت کے لئۓے ضروری قرار دئے هیں۔ 


اسلوب بیان کی یە تام خوببان فرمف می مین ہق جال ءارنو' کو ہنا 
هوۓ کتنے دن ھوۓ انگریزی ادب میں بھی شیکسپیر کے سواۓ کسی دوسرے مصلفضٴ 
کو طرز بیان کی تام غوبیاں حاصل نہیں ھوئیں۔ ِ" 





ئ 


٭ 
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.. آہ)إ خواجد غلامالثتلین 


(از مولوی عمد یحولٰ تنہا) 


قارین کرام اس عنوان ے يە نە خیال کریں کە خواجہ صاحب مرحوم کا 
انتقال ابھی ابھی هوا ے ؛ نہیں ان کو فوت هوۓُ چالیس بیالیں سال ھوگئے یں اور 
آن کو قریب ہے دیکھنے والوں میں بھی کوئی اکا دکا ھی بچا ھوکا لیکن ٢ن‏ کا نیک نام باقق 
. ے اوروہ زندہ هیں۔ مجھے تو یہ کل کی سی بات معلوم ہوی ے جب میں م . ۱۹ع میں ان ہے 
. رساله ” اصلاح کی ضرورت ؛؛ مانگنے گیا ۔ میرے ایک واقف طالب علم نۓ مجھ سے 
کہا تھا کہ رسالهہ ”خیرات آنھوں ۓ مفت تقسیم کیا تھا وہ تو ختم ھوگیا لیکن 
رساله '' اصلاح کی ضرورت:؛ وہ تقسیم کر رے ہیں ۔ تم جاکر لے آؤ ۔ اس طرح مجھے 
خواجد صاحب مرحوم کی خدمت ہیں نیاز حاصل هوا ۔ آنھوں ےۓ رسالة مذکور بحھے 
دیدیا اور یە بھی ارشاد فرمایا که میرے یہاں بہت س یکتاییں ردو اور انگریزی کی 
۔ اگر تمھیں شوق هو تو یہاں آکر پڑھ لیا کرو۔ میں آُس وقت واپس چلا آیا اور 
رساله ہذکور گھر پر پڑھنے کے بعد پھر ان کے یہاں پہنچا ۔ آنھوں ۓ فرمایا که 
ک آردو کی کونسی کتاب پڑھنا چاھتے هھو؟ میں ۓ کہا کہ جو آپ مناسب سمجھیں 
عنایت فرما دیجئے ۔ انھوں' ۓ '' حیات جاوید ؛؛ میرے حوالے کی اور میں نۓ اُس کے 
چھسات ورق پڑھے۔ پھر شام ھوتی جارھی تھی ؛ میں کتاب واپس دیکر چلا آیا ۔ 
پخ.' اس طرح روزائه تو نہیں مگر کبھی کبھی مستقل طور پر جاتا رھا ۔ 






ایک روز خواجہ منور علىی .مرحوم ”' منیجر عصر جمدید؛“ ۓ کہ وہ بھی خواجہ 
تاحب مرحوم کے عزیز تھے مجھے کہا کہ کوئی مضمون ھمارے رسالے عصر جھید 
٠‏ لئے لکھو ۔ چنانچہ ہیں نۓ سب ے پہلا مضمون ” احسان فراموٹی ؛ء پر لکھا' 





027 بس د۷ا اور آنھوں ۓ رساله مذکور میں ایک رسار کڈ 
کے ساتھ شائع فرمایا جس ہے محھے بیحد خوشی ھوئی اور میری ھمت بڑھ گئی ایک" 
روزایسا اتفاق ھوا کہ کوئی علی گڑہ کے گریجویٹ ایک چار صفحه کا مضمون '' نوٹ پر ٤ق‏ 
پر لکھ کر لاۓ ۔ آنھوں ۓ پڑھا اور پڑھ کر کہا کہ اس میں فلاں فلاں باتیں اوو. 
بڑھا ئیے ‏ میریٰ زبان ہے نکل گیا کہ یه توبہت چھوٹا ے۔ یە مضمون ھی کیاۓے ؟ خواجھ 
صاحب مرحوم بے تھے ڈانٹ دیا اور میں دم بخود رہ گیا 


ایک روز خواجہ صاحب ایک دو تین برس کے بچے کو گود میں لئے ھوےۓ زلاھ. 
کان سے باہر آۓ ۔ میں نۓ ٢ن‏ ے۔ سوال کیا ۶ کیا یہ آپ کا بچہ ےہ ؟:ء آنھوں ۓ: 
فرما یا نہیں ۔ یہ بھانجہ ھے ؛؛ یه چھوۓ سے بچے خواجہ حبیب علی صاحب تھے جو 
آجکل پاکستان لاھور میں ڈپٹی سکریٹری فائیٹینس ہیں ۔ 


اسی کوٹھی میں جو خیرنگر درواز کے اندر میرٹھ شہر میں واقع ے اور جس می 
خواجہ صاحب مرحوم ا٘س وقت رھتے تھے اور وکالت کرے تھے ؛ حسن اتفاق گل 
سولانا حا می مرحوم ہے نیاز حاصل ہوا جس کا ذکر ”٭حا ی کے حال میں؛؛ میں ۓ کیا ھے 
اور یہ سمضمون رسالہ جامعہ دھلىی میں مدت ہوئی شائع ھوچکاے ۔ ۱ 


ان باتوں کے علاوہ اب حھے اور کوئی بات جب تک خواجہ صاحب محوم اُس. 
کوٹھی میں مقیم رے اور وکالت کرۓ رے یاد نہیں ۔ البتہ وہ .۱۹ء میں ریاسٹر' 
مالیر کوٹلہ میں جج ھوکر چلے گۓ تھے اور وہاں ہے مستعفی ھوکر لکھنئو وکالث 
کرۓ چلے گئے ۔ آن کا رساله ” عصر جدید ؛؛ بھی مالیر کوٹله ہے شائع ھوتا رها پھر 
لکھناو ہے ۔- میں بۓ ایک مئُضمون علی گڑہ کالج ہے ے. ۱۹ء میں بعنوان '' قومیت کيا 
بنیاد خون پر رکھی گئی ہے ء؛ بغرض اشاعت بھیجا ۔ خواجهھ صاحب ہے صرف ”' قومہفز 
کی بنیاد ؛ء کے عنوان ہے شائع کیا لیکن عبارت سضمون ہجنسە قائم رکھی ۔ پھر و 
على گڑھ اولڈبوائز کے سالائہ جلسہ میں شریک ہوۓ اور مجھے بھی آن ہے شرف ملاقا 
حاصل هوا ۔ یہاں وہ بہت ے تکائی ہے ملے افر جو یگانگت کی جھلک مجھے اس ۷ا 
منٹ کی ملاقات میں دکھائی دی وہ مپرٹھ میں دو بُرس کی آمد و رفت میں بھی كق 


کرت ۳ 


نظر نہ آئی تھی ۔ ۔م ۱۰ھ میں وہ لکھنٹوے پھر دیرٹھة چلے آۓ اور میں بھئ 4 


میں علیٰ کڑہ کالج سے آایف ۔ ارے پاس کمرکے میرٹھ کالچ میں ری یگ یَُ 
داعل ھوکیا۔۔ ایام و درو ھ2 وقت گزری بازار لہ الا 







آردو جنوری ۰۸ع 





ایی بڑے مکان میں رھت تھے آۓ جاےۓ لگا ۔ ان کے صاحبزادہ خواجہ غلام السیدین 
دا ھوجکے تھے اور غالباً جار پانچ برس کے تھے اور الف ۔ ے ۔ ت پڑھتے تھے ۔ 
زمانه میں مولانا حا ی مرحوم دوبارہ میرٹھ تشریف انت ایک روز باھر کے دالان 
عیں جو خواجہ صاحب محوم کا وکالت خانە تھا میں حسب معمول پہنچا اور ان کے 
ا یا کرسی پر بیٹھا ھوا تھا کہ سرسید مرحوم کی قوسی خدمات کا 
ٹا حا ی اندر کی سە دری میں بیٹھے هوئثے تھے ۔ میں سرسید کی قومی خدمات 
ار کو بڑی سرگرمی کے ساتھ بیان کر رھا تھا اور خواجہ صاحب مرحوم میری تردید کر رے 
تھے افزسر سد کی قوسی خدمات کے نقائص جا گر کر رے تھے۔ مولانا حا ی یہ سب گفتگو 
سن رےے تھے یکایک ]آنہوں نۓ مھے آوازدی اور کہا ” تم میرے پاس آجاؤ۔ غلام 
اللقلین کی تو عادت ے کہ جب کسی شخص کی تعریف کرتا ھے تو آے آسمان پر چڑھا 
دیتا ۓ اور جب کسی کی مذمت کرتاے تو آے تحت الثریل میں پہنچا دیتا ے؛ء میں 
َََ مولانا ےۓ مرحوم کے پاس جابیٹھا ۔ آدھر خواجہ صاحب مرحوم مشکل ے 
:ایک دو منٹ اپنی جگہ پر بیٹھے ہھوں گے کہ ان کے چہرے سے خفت کے آثار مودار 
نز ھوۓ لگے اور وہ آٹھکر زنانخانہ ہیں جلے گئے ۔ پھر جب تک مولانا حا ی ان کے 
ى7 یہاں قیام پذیر رے میں براہریە دیکھتا رماکە اگر مولانه باھرآۓتووەاندر چلے گۓ اور اگر 
مولاا ُنانخانه میں تشریف لیگۓے تو خواجہ صاحب مرحوم باہر چلے آۓ ۔ وہ آن کی نظر 
:کے سامنے نہیں پڑتے تھے ۔ خواجہ صاحب مرحوم کو مولانا حا ی کا اس قدر پاس 
ادب تھا اور اپنی تنقید سر سید کے فقرات پر ایسی شرمندگی تھی کہ ہذکورہ بالا صورت 


سے 


ھئں 3 
فو کھت پت 3 


پر و 
خی کان جک 


م۶ 


یں 
کہ ۶ 


کت 


٠‏ اس مکان کو چھوڑ کر پھر خواجہ صاحب نے خیزنگر دروازہ کے باھر ایک اور 
2 پڑا مان کرایە پر لیا ۔ یہاں بھی میری آمد ورفت جاری رھی اور میں قریب قریب 
و ووزانہ آتا جاتا تھا ۔ ایک دن آنھوں ۓ ایک انگریزی میں مضمون لکھوایا ۔ میں لکھتا 
اتا تھا اور وہ بولتے جاے تھے ۔ مجھے حیرت تھی کہ اسقدر تیزی کے ساتھ اور اچھی 


2٦۷ 








]الگریزی میں دو تین گھنۓے کے اندر ایسا مضمون جو الە آباد کے مسلم ریویو کے پندرہ 
ول صفحات میں چھپا خواجہ صاحب ہنۓ کیسے لکھوادیا ۔ فرماۓ لگے کہ میں 
:جار روزے اس مضمون پر غور کر ردا تھاء اس وقت دماغ میں مکمل صورت :پر . 
تھا پھر اس کا بیان کر دینا کوئی مشکل بات نہ تھی ۔ 





جنوری ۱۹۰۸ع آردو و 


ایک روز خواجہ صاحب نۓ چار پانچ بے شام کو اپنی گاڑی تیاز کرائی. اور 
حم ہے بھی کہا کہ تم بھی جلو ۔ چنانچہ هم مسبتال پہنچے ۔ ایک بزرگ سید ؟ٗ 
عمد حسین زیدی متخلص بە شوق ہے جو اس وقت ڈپٹی عسٹریٹ انہار تھے اور 
کھوڑا کاڑی سے اپنے دورہ کے درمیان میں گر کر مضروب ھوگۓے تھے اور زیر علاج:؟ 
تھے محھے بھی نیاز حاصل هوا ۔ یە اخبار البشیر الٹاوہ میں سید محمد کے نام سے آریوںٹ : 
کی دریدہ دھنی کے خلاف اور ان کے مذھبی عقائد کو ہوچ در پھچ ابت کرۓ کے“ 
لئے مضامین ٹکھا کرے تھے ۔ وہاں ہے ان کی مزاج ہرسی کے بعد ہم چلے آۓ اپو۔ 
ڈہٹی صاحب روز بروز اچھے هوۓ گئۓے لیکن ایک ٹانگ میں کچھ نقص باق رھا جو 
کچھ عرصے کے بعد رفع ھوگیا ۔ : 


اسی مکان میں ایک ما تبه شس العلماع مولوی عباس حدین صاحب جارچوی . 
خواجہ صاحب ہے اپنا ایک مقدمہ لڑاۓ کے لئے تشریف لاۓ اور خواجہ صاحب کے 
یہاں قیام فرمایا ۔ یہ حضرت نہ صرف خواجہ صاحب کے استاد تھے بلکہ میں بۓ بھی: 
على گڑھ کالج میں فارسی کی تعلیم ان ہے حاصل کی تھی ۔ خواجہ صاحب نۓ ج4 سے 
کہا کە یە قرآن شریف :ہت خوب پڑھتے ہیں ۔ ان سے کہو کہ کلام پاک کی, 
کچھ آیات سنائیں ۔ میں ۓ کہا کہ آپ کہۓ ء میری فرمایش کی طرف کیا توجه: 
فرہائینگے ۔ انھوں ۓ کہا کہ تم کہو میں تمہاری تائید کروٹگا ۔ چنائچچہ میں ۓ 
مولوی صاحب ہے عرض کیا ۔ آنھون نۓ گلے میں خراش اور عام نقاہت کا عذر کہا 
لیکن خواجہ صاحب ےۓ میری ایسی تائید ی کە مولوی صاحب کہہ آٹھے ” کھ اچھا: 
تو یوں ککہو کہ آپ کا بھی جی کلام پاک سننے کو چا رھا ہے“ پھر جنائہہ 
مولوی صاحب مرحوم نۓ جو آس وقت ستر سال ہے کم عمر نہ ھونگے اور بیحد دہلےٴ 
پتلے تھے اس بلند آھنی اور خوی سے آیات کلام پاک تلاوت کیں کہ میں آنْ کو 
سنکر حیران رہ گیا اور وہ لطف و سرور جو آُس وقت حاصل هوا آج تک کبھی میسر 
نە هوا ۔ در اصل مولوی صاحب قاری جعفر حسین صاحب جارچوی کے صاحبزادہ تھی 
جوف قرات میں اپنا نطیر نہ رکھتے تھے ۔ اور آپ نۓ یہ فن آنہی سے حاصً 
کیا تھا ۔ کہ 


خواجہ صاحب .مرحوم کی ایک لڑکی تھی جس کا نام سیده تھا۔ وہ جھول کک 
ایسی پیاری باتیں کرتی تھی کہ سب اس کو پیار کرۓ تھے - مولانا حا لی مر حوع یذاق 
اس پر ایک نظم لکھی ھے۔ افسوس ےہ کہ آُ٘س ہے صرف ایک کتاب ھی لیخ 


با کل 


911۳ 090*207و0ت 0209801117 من و ہر لس سار و سا رہ یں ہو 
1 ۔یتضرا . 7 کو سے کٹ کر سی 
و 2+09۳ پڑت ۔ 






ےو ۱ جنوری ۰۸ع 
ای 7 رگ آن پہنچا ۔ اور قبل نوبت شادی سترہ اٹھارہ سال کی عمر میں اس کا 
ٍاتقال هوگیا ۔ ایک روز خواجہ صاحب ۓ درسیان گفتگو فرمایا کھ آج سیده کو 
اہی ۓ اس بات پر مارا کہ وہ ارھر کی دال (غالباً) نہیں کھاتی تھی ۔ میں نۓ کہا 
ا کەیہ کوئی بات نہیں تھی ۔ فرماۓ لگے کہ یہ بری بات ہے خدا کی نعستوں ہے انکار 
٠‏ نہیں کرنا چاہیے ۔ اگر اب آے سزا نہ دی جاتی تو آیندہ وہ کبھی یہ دال 


۱ غالبا .وع کا ذکرے کہ خواجه صاحب اب ایک اور مکان میں منتقل 
آ‫ ہوکئے ۔ وہ مکان ڈپٹی صاحب (حضرت شوق) کے قریب تھا ۔ وہ ان کےیہاں اور یە 

٠‏ ٘ن کے یہاں آۓ جاتۓ رھہتے تھے ۔ ایک مر تبہ ڈپٹی صاحب تشریف لاۓ۔ شام کا 
وقت تھا ۔ فیرینی کھائی جارھی تھی ۔ ڈپٹی صاحب کو بھی باصرار شریک کیا 
انھوں ۓ صرف ایک پیا ی پر اکتفا کی اور ہاتھ کھینچ لیا ۔ خواجہ صاحب تۓ 
مزید اصرار کیا اور یە الفاظ ارشاد فرماۓ '' اجی! کھائیے بھی ۔ آپ کوکب کب ایسی 

فیرینی ملتی ہے“ محھے بھی حیرت ہوئی کہ یہ کیا کہ گئۓے لیکن فوراً کہا ' ایسی 
محراب ؛ ڈپٹی صاحب جو ذرا خاموش ھوگۓ تھے فوراً نس پڑے اور کہا '”'جی ہاں! 
ایسی خراب ؛؛ میں اور خواجہ صاحب بھی ھسے اور یہ بات عرصے تک یاد رھی ۔ 
میں نۓ خواجہ صاحب ہے پوچھا که آپ-نے ایسی بات کیوں کہی تھی ؛ انھوں نے 
فرمایا کہ در اصل میں ایک انگریزی اول پڑ رها تھا جس میں ایک ہے تکاف شخص 
سے يہ فقرہ اس کے مزید فیرینی نہ کھانے پر کہا گیا تھا ۔ 


'''ل٥ا ٠٣ ٠٤٤٢(‏ ٭لعا ‏ 'دہ٥‏ ہ۷ .ا( ءلد) ہ٥‏ ,وہ2“ 
ڈھن میں يہ نقرہ تھا۔ ڈپٹی صاحب کے انکار ہر فوراً آسکا ترجمہ زبان ہے نکل گیا۔ 


۱ خواجہ صاحب سرحوم ۱۹۰۹ء میں صوبائی کونسل کی صری کے لئے امید وار 
ہوۓ۔ مقابله صاحبزادہ آفتاب احمد خال صاحب ہے تھا ۔ یو۔پی کے مغری اضلاع میں 
ٹھکچر بھی دیئے ۔ سہارنپور میں مولوی عبدالتہ جان سر بر آوردہ وکیل تھے اور وہ خواجہ 
صاحب کے خلاف تھے ۔ تاریخ انتخاب پر حھے وهاں بھیجا ۔ چونکہ مسلإن وکلاٴ 
زیادہ تر آفتاب احمد خانی تھے اس لئے وہاں کامیاى نہ ہوئی اور دلیل و حجت ے 
میم نہ نکلا لیکن جیسا کہ خواجہ صاحب سرحوم فرماۓ تھے کہ صاحبزادہ آفتاب - 
انید خاں صاحب تعلیمی معاملات کے لئے موزوں هیں اور سیاسیات کے لۓ اُنھیں وق ' 
7 یں ملیگا ایسا ھی ہوا ۔ چنانچہ دوبارہ وہ خود نہ آٹھے اور خواجہ صاحب موم 






: سی چا کی 


ا 
ہے کم مو کر رع 


جنوری ۹۸ع آردو 





دوسرے امید واروں کے مقابله میں کونسپل کہ یر ھہوکۓ ۔ سسئله سود پر یو کہ 
کونسل میں ان کی تقریریں کار آمد ثابت ہوئیں اور آن کے انتقال کے بعد ۹۱ھ ٴٴ 
میں سود کی شرح حدود کردی گئی ۔ غالبا زیادہ ےۓ زیادہ چھ روے سالانه شرح مقرو 
ہا سود اس ہے پہلے غیر حدود تھی اور معاعدوں پر ڈگری دیدی جاتی , 

۔ ظالائه شرح سود کا کچھ خیال“نہیں کیا جاتا تھا ۔ مسلانوں ک بہت سی جائدادیل' 
ََ ہے قرضهہ میں لاکھوں روپیہ کے سود کی وجہ ہے پیلام ھوگئیں تھیں اور :: 
بہت ہے رؤسا مفلس ہوگئے تھے ۔ اس لئے خواجہ صاحب مرحوم نۓ اس طرف توجہھ : 
کی اور آخر کار سود کی شرح محدود ھوکر رھی ۔ 


اسی زمانے میں یعنی ۹ء میں خواجہ صاحب على گڑھ کالجچ کے ٹرسٹی بھی" 
منتخب کئۓے گئے ۔ حالالکہ دو متبد ان کا نام جند علی گڑھی اصحاب نے اپنیَ 
اولڈ ایسوسی ایشن میں پہلے بھی پیش کیا تھا اور هر مر تبە مقابل اضحاب کو صرف 
صدر کی زائد راۓ ہے کامیاں ہوئی تھی جب کہ خواجہ صاحب مرحوم ۓ کسی: 
صاحب سے بھی راۓ حاصل کرۓ ‏ یکوشش نہیں کی تھی ۔ صوبائیکونسل کے مع 
هوۓ پر چار و ناچار علی گڑھی اصحاب ہۓ آن کو ٹرسٹی بنانا اپنے لئے باعث - 
سمجھا ۔ 


خواجہ صاحب مرحوم پڑھنئے کہ بہت شوقین تھے ۔ طالب علمی کے زہانہ میں' 
جب وہ دھلىی میں مولانا حا ی. کی نگرانی میں تعلم پاے تھے تو مولانا ۓ ان کا شوق.. 
حد ہے زیادہ دیکھکر منع فرمایا کہ وہ اتنا زیادء نہ پڑھا کریں اور حکم دیا کہ, 
نو بجے شب کے بعد سو جایا کریں ۔ يہ حضرت پلنگ پر تو جا کر بظاجر سو رفتٴ 
لیکن لحاف میں ایک بڑا سوراخ بنا کر اور لیمپ بلندی پر رکھکر ناول وغیرہ پڑھا: 
کرے تھے ۔ جب مولانا کو ید علم ہوا تو آنبوں ۓ کہا کہ اس ہے تو یم بی 
ےکہ تم جب تک جی چاے پڑھا کرو اس لۓ که تم اپنی آنکھیں اس طرح خرابباٗ 
کر لوگے اور صحت پر بہت مضر اثر پڑیگا ۔ یہ عادت مرحوم یکبھی نہ چھوٹین 
بیت الخعلا جاۓ تو اخبار پا کوئی ناول اپنے ساتھ لیجاے اور پڑھا کرۓ تھے'ن 
ہاضمہ کی خرابى انہیں ے احتیاطیوں ہے پیدا ہوئی اور آخرکار امراض ۓ آ گھن 
اور جان لیکر چھوڑا۔ ان کی عمر بر وقت انتقال غالباً مہم سال تھی ۔ کت 

اکرچھکھاۓ پینےمیں وہ لذیذ اور ثقییل غذا پسند نہی ںکرے تھے اور سادہ غذا ا 
کف ینید وب رت سب س وت جو ود ۱ 





میں 
یز 





یھ مار کے وت کے کم بے سار یہ 
وت ۱ کت اپ 






آردو_ جنوری ۱۸ء 


ایک مرتبہ آآن کو تعلیمی جلسہ میں امرتسر دعوت دی گئی ۔ میں بھی ان کے 
راہ تھا۔ وھان ان کی تقریر ہت پسند کی گئی۔ ہم لوگون نۓ میرٹھ ہے امرتسر 
:سو کے ور لیکر سفر کیا تھا ۔ واپسی پر جب ریل کے بابو ے 

اکٹ مانکا تو میں ۓ ٹکٹ دیدیا لیکن خواجە صاحب س۔وم کا ٹکٹ تلاش؟ رےۓ پر 
7 ہھں ند ملا ۔ آنہوں. ۓ بابو سے کہا که آ پ کرايه چارج کر لیں۔ لیکیق باہو بۓ یه 
: وک آپ سچے آدمی هیں یقینا ٹک کھو گیا ے آ پ کو بغیر ڈہل کرایەہ چارج 
. ا سو اسٹیٹن سے باھر جائیکی اجازت دیدی ۔ 


۱ ایک مرتبہ مولوی سید حسین بلگرامی ٢ن‏ سے ملئے کے لیے بیگم باغ والے مکان 
.. میں تشریف لاۓ میں بھی موجود تھا اور میری کتاب '”'شاعرانه خیالات ٤٤‏ تازہ تازہ 
. چھبی تھی ۔ میری ملاقات بھی بلگراہی صاحب ہے کرائی اور تعارف کے وقت یه بھی 
7 کكکہاکہ یہ بڑے مصنف هین ان کی کتاب '' شاعرانهہ خیالات ؛؛ ابھی چھبی ے۔ جناب 
. ہلگراسی صاحب ۓ فوراً اس کے دو نسخے خرید فرماۓے ۔ اور خواجہ صاحب سے 
ا . ختلف امور پر گفتگو ہوتی رھی ۔ آخر میں الہایات کے مضامین بھی بحث میں آۓ جو میری 
سمجھ ہے بالااتر تھے۔ اور فلسفیانہ گفتگو تھی ۔ جب خواجہ صاحب نۓ ہلگرامی 
. صاحب ‏ ےکہا کهہ اس بات کا جواب 'ہارے دوست بيحول صاحب یہ دیتے یں تو 
٠‏ جھے پسینہ آ گیا اور سوچا کہ اگر بلگراہی صاحب نۓ مھ ے خطا بکیا تو میں تو 
×. کچھ جواب دے نہ سکونکا اور جھے نہایت شرمندگی هو لیکن خواجہ صاحب نۓ بە 
نوبت نہ آۓ دی اور اپنی ھی تقریر میں بلگراسی صاحب کو آلجھاۓ رکھاا۔ 


ایک مرتبہ بنک سازی کی تحریک سسلانوں میں چلاۓ کے لیے غالباً .۹١ء‏ 

1 مین تمام هندوستان ا دورہ کیا۔ جب صوبہٴ ہہار میں گۓے اور عظم آباد پٹنہ میں 
ایک جلسة منعقد کیا گیا تو سید علىی امام اور مسٹر سید مظہر الحق اور سید حسن 
ََ . امام وغیرہ بڑے بڑے! کابر مسلان موجود تھے خواجہ صاحب مرحوم نۓ دوران تقریر 
ٌ _ میں شراب کی ہذمت کی اور کہا کە اونچے درجے کے سسلإن تعلم یافتہ اس بلا میں 
متلا ہو گے ہیں اور یہ قوم کی تباھی کے آثار میں سے ے۔ اس ے پرہیز کرنا نہایت 
خرف تو حاضرین جلسہ میں ے جو شراب پینے والے تھے نہایت ا خوش عوےٗ 


عم خوامہ صاحب ہۓ حق بات کہنے ہے دریغ نہیں کیا ۔ اور ان 2۳0 
7ا کچھ اثر نہ قیول کیا ۔ 


یی 







2 کل کا اک وو ےار ے 
و بی رج موی : ٤ہ‏ وس لاوق 
نار نت ای ٠‏ دراو وت ہج :- 


میں 
1 جات خی تو ان اس اٹم کر ک مری و مہ 





جنوری ۰۸ع آردو 





وہ سچے همەرد قوم پر خرن ات ا وجامت کا تلق عیال میں تھا 
بلکہ اپنا وقت اور روپیہ سسلانوں کی بھلائی کے کاموں میں صرفکرے تھے۔ 


افسوس ےکہ جن لوگوں کے خلوص اور مسلسل کوٹش ہے پا کستان ہ مکوٴ: 
ملا ھے اور جن لوگون نۓ اصلاح معاشرت و ممدن کی بنیاد ڈا ی ہم ا نکو فرامؤش : 
کر گئۓے ھیں اور ماری قوم میں صاحب غرض لوگون کا بول بالا هو رھا ے ۔ چاہئے ۔ 
تو یہ تھا کہ ہم ایسے لوگوں کی جیسے خواجہ صاحب مرحوم تھے پیرو یکرے اور: 
حق و انصاف ہے کبھی گریز ئهکرے لیکن معامله بالکل برعکس هو گیا ے ۔ خدا اپنی:: 
رحمت کاملہ سے ھم لوگوں کو نیک ھدایت دے اور ہاری قوم کو تباہ و برداد هوئے: 
ہے بچاۓے ۔ آمین۔ م آمین۔ 


خواجہ صاحب مرحوم مسلم ایجوکیڈنل کانفرنس علی گڑہ کے صیفہٴ اصلاح مین" 
کے سکریٹری مقرر ھوگئے تھے اور آنھوں ۓ اپنا رساله عصر جدید. ۱۹۰۲ء یا ۱۹۰۳ھ 
گت ممدن کی غرض ہے شائع کرنا شروع کردیا تھا۔ اسی اسلسلھہ, 

میں انھوں ےۓ چند رسائل مثا '”'خیرات:؛ 'اصلاح کی ضرورت؛؛ مضامین اسلاح و ترق 
وغیر شائع کۓ اور مفت تقسیم کۓ تھے جن کا ذکر پیشتر کیا جا چکاے۔ بغ 
اردو کے مصنف بھی ہیں ۔ رسالہ عصر جدید کے اڈیٹر کی حیثیت ہے وہ تقریباً نصقلةٴ 
رساله اپنے مضامین ہے پر کرے تھے ۔ ایجوکیشنل کانفرنس میں ھمیشہ ان کا لیکچن 
مفید؛ دلچسپ اور معلومات کا ذخیرہ ھوتا تھا ۔ اسلامی مالک کی سیر وسیاحت ہے دوران 
میں روز امچھٴ سیاحت تحریر کیا جو تین چار سو صفحات کی ایک مفید کتائن 
ے۔ نواب سن الملک بہادر کے لۓے آپ ۓ غالباً مزار ڈیڑہ زار صفحوں کی مشکام 
مطالب کی انگریزی کتب مابعد الطبیعات و الہیات و اصول اخلاق و غیرہ کا ترجمہ کیا 


ڑا 
او 


جبکہ آپ یىی ۔اے پاس کرۓ کے فوراً بعد آن کے مٹرجم اور سکریٹری ھہوگۓ تی 
آپ ۓ ھندی ناگری کے سباحثهہ کے متعاقی ۹۰ھ میں ایک کھلا خط انکریڑی سی 
لارڈ کرزن کے ام لکھا جس کا خاص شکریہ لارڈ موصوف ہے ادا کیا ۔ آس خط ظز 
معقول دلائل کے ساتھ اردو کو مل زبان قرار دیا ,گیا تھا ۔ آپ ۓ انگریزی میں ایگ 
مضمون انگستان میں ترکوں اور سلطانالمعظم کے بز علاف بد زاں کک جنگ کوا ہا 
کورۓ کی غرض ہے لکھا اور مسل|نان هند کے خیالات ظاہر کۓ ۔ یہ مضمون مون 223۰ 
کے رسالہة ” انیسویں دی و بعله؛؛ میں چھپا اور اس کا بڑا چرچا انگلستان تو 
:ہر آیٰ کی اس کا معاوضہ بھی دوسویچین روید دیا گیا۔ جب آپ کا تماق دا ا 










آردو جنوری ہ۸۶۸ اع 


یدرآباد ہے تھا اور ختلف خدمات پر آپ سرفراز تھے تو آپ ےۓ ایک سلسه انگریزی 
نفْضامین اور کات کا لکھا جو کتاب کی شکل میں چھاپا گیا ۔ الغرض آپ کے اردو اور 
'نگریزی مضامین کی تعداد ہت کاق ےے اور آپ دمیشہ اصلاحی کاموں میں دلچسپی لیتے 
ار اور مسلانوں کی ہہبودی اور فلاح کے ذرائع پر غور کرۓ رھے اور لو؟وں میں 
اس قسم کے خیالات پھیلاۓ رے۔ 


شروع اگست ۹,۰ ۱ء میں مجھے خواجہ صاحب مرحوم ۓے اپنا ایک وصیت ثامه 

' پڑھنے کے لئے کہا ۔ لیکن ابتداٴ میں شاید آن کے مذھبی خیالات درج تھے ۔ ٢س‏ ے 
از رھنے کے لۓ فرمایا ۔ ظاھرے کہ وہ شیعه عقیدہ رکھتے تھے لیکن میرا خیال ہے 
کكه ٢ن‏ کا یەعقیدہ عام رواجی شیعون کا سا نە تھا ۔ وہ مالی رکوٹلهہ میں شیع سنی فرقوں ک 

کشمکش لو دور کرنا چاہتے تھے مگر دونوں فرقوں میں خود پسندی و جہالت بڑھی 
ہوئی تھی لہذا آپ کی کوشش بخوں سرسبز نہ ھوئیں اورے .۹ء میں سنی اور ۱۹۰۸ء 

. میں شیعه ناراض رہے۔ عصر جدید کے مصلحانہ مضامین پر خالفانه رمارک مونۓ لگے۔ 
شیعہ کانفرنس کے واقعات پیش آئۓ اور لکھنٹو میں سا ی نقصان بھی ھزار ھاروپیه کا ھوا۔ 


جھے اکثر شیعہ حضرات ہے ملئے جلنے کا موقع ملدے لیکن جن لوگوں ہے بھی 
ے تکافی ہوئی ے انھوں ۓ کكنایتاً یا صراحتاً سنی و شیع کے اختلاق ہسائل پر 
ضرور محھ ہے کچھ نہ کچھ بحث کی ھے یا ذکر کیا ے جس کو میں نۓ کبھی پسند 
:ا نہیں کیا ۔ میرے نیاز مندانه تعلقات خواجہ صاحب اور ڈپٹی سید محمد حسین زیدی 
۱ . صاحب ہے بہت عرصے تک رے اور ان بزرگوں کے انتقال ھی بۓ ان تعلقات کو تم 
:کیا ۔ لیکن کبھی ان صاحبان نۓ اس قسم کی گفتگو نہیں کی۔ اور میں نۓ ان دونوں 
نبصاحبان کو غام سسلانوں کا همدرد و غمخوار پایا ۔ 
یف خواجد صاحب مرحوم نۓ سم ستمبر ۹۱۰ مع کو پانی پت میں جمہاں ان کا آہائی 
. وطن تھا بروزجمعد یکایک قلب کی حرکت بند هوجاۓ ہے قرآن محید سنتے سنتے انتقال 
"فومایا۔ در اصل یه مسلانوں کی بد قستی ے کہ ایسا شخص جو هھمدرد اسلام تھا سم 


ٹیس سے زیادہ زندہ نہ رهھا اور جو زمانہ اُس کے کام کرۓ کا آیا تھا عین اُس وقت وہ 
ڑھادے درممان ہے آٹھا لیا گیا ۔ االلہ و انا الیه راجعون ۔ 









ط٦‏ 
ە 
۶ 
ہہ 
2 
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ور تر 


(از محمد علی خاں اثر رامہوری) _ ت77 
کت 


ہچ دی مو ے رےے کے کیہ تس . 
بات ا چہ بک ٹہ امھ پک کی ےچ 
پ۔ رس ,. اظر و یں جو بہت 


بشر تخلص ۔ مفتی بشیر الدین احمد صاحب ولد مفتی ٍ- 2ء 
رضا:صاحب ہ؛ بنارس میں یکم اکتوبر ۹.۹ , کو پیدا هوۓ۔ آبا و اجداد کا وطن مراداباظ 
تھا ۔ آپ کے دادا صاحب عدالت العالیہ بنارس میں تبدپل ھوکر کافی عرصہ تک تة 


چوس سس سی سی وو اور عری کی تکمیل کی ۔ اس کے بعد لن 
سشن اسکول بنارسەیں تعلیم حاصل کی ۔ جناب شر ابتدای تعلی گھر پر حاصل کیغ 
کے بعد بنارس کے ایک اسکول میں داخل ھوۓ ۔ اس زانہ میں مسز اپنی بس 
تھیوسوفیکل میں تعلیم کا اعلیل مغیار تھا ۔ وہ خود بھی ابتدائی درموں کو ا بن 
پڑھای تھیں ۔ اسی زماۓ میں مسز بیسنٹ ۓ ھوم رول کی تحریک کی ۔ - الد سر 
مسلمان ء عیسائی ء؛ سب ان کی قوم پروری اور حب الوطنی کی وجہ سے ان کے فدائی . 
آپ کی عمر اس وقت سات آلھ برس کی تھی ۔ان کو وہ منظر یاد تھا جب کہ ول 
بندی نے كٍ ھوئی تھیں تو ُنھیں پووارنا . سے لدی ہوئی کا میں گھوڑوں ھ۶ 














آردو جنوری ۱۹ع 


ان میں داخلہ لیا ۔ اور مخواجہ السیدین صاحب کی زیرنگرانی تعلیم پائی ۔ ۱۹٢۹‏ 
علی گڑھ ٹریننگ کا امتحان پاس کیا ۔ اور اسی سال جولائی میں رامہور کے اسٹیٹ 
ھا اسکول میں آپ کا تقرر ھوا ۔ 





رٹ 
می 


و ۳۳ ے میں آاگرہ ہ یونیورسٹی سے یو ہاے کا اہتحان انگریزی اآدب َّ آردو اور 
:ٹارسی لے کر امتیازی نسر حاصل کے ۔ ۹۷ء میں ایم ۔ اے۔ آردو کا امتحان نمایاں 
'وزیشن سے پاس کر کے بعہدہ لکچرار آردو رضا ائٹر کالچ رامپور میں مقرر ہوۓ ۔ 


۹۰۱ رء میں دوسرا ایم ۔ اے فارسی میں آ گرہ یونیورسٹی ہے پاس کیا ۔ اور امتیازی 
نمیر حاصل کۓ ۔ 


آپ کو شاعری سے فطری ذوق تھا ۔ پہلی غزل م۹۳ ؛ میں جب کہ آپ چھۓے 
درجے میں پڑھتے تھے ؛ موزوں کی سراف سض وص 


آپ کو غزل ہے زیادہ نظم سغوب ے۔ سشاعروں میں کبھی شریک نہیں ہوتے ۔ 
:الج کی '' بزم ادب ؛؛ کی بنیاد آپ ھی ے ڈا ی ۔ اوراکثر شاعرے ملنعقد ھوۓ ۔ 
..اپنے طلبہ کے کلام کی بھی اصلاح دیتے ہیں ۔ جس میں ہے بعض شاعر اچھے ھوے 
.آپ اشعار حالات ہے متائر ھوکر کپتے ہیں ۔ نظموں کے عنوانات یہ ھیں ۔ امان القہ خاں 
. کا اخراج.۔ قتل نادرشاہ ۔ بہار کا زلزله ۔ کارنابہ عشق ۔ آزادی وطن وغیرہ ۔ فطری مناظر 


جتکھ 


ہی اتا ۔ کنول سے ١‏ مندر کو جاۓ وا نی وغیرہ ۔ 


ز اعد میالفقدت 7 ہبانق رنگ گندسی کھلتا ھوا ؛ داڑ ڑھی صاف ؛ طبعاً سا اور 
باعلاق اور راستگو ۔ 






اب آپ نمونه کلام ملاحظه فربائیں ۔ 
.>'عنواں زلزله (قانی بدایوٹی کی بحر و ردیف میں) 

۱ 1 
- کت ڈیکھتے جاؤ بس اک جنیش میں زورلن ترانی دیکھتے جاؤ 
تھرا گئیں ء گیٹی کی بتیادیں زسین پر آسمان کی قہرسانی دیکھتے جاؤ 

تہ خا اک ان وی دیکھتے ج7 


ذظ ون ا زا پا 


جنوری ہ۸غ ٴ' درو ۱ ۱ سّ0" “۳ 
وہ غنچے جو کہ تھے ا آشنا ذوق تکام ہے سکوت گل پر ان کی نوعہ عواق دہکھۓ أَلَّ 
وہ بلہل جو ابھی شکوہ ِکنان بندہ* گل تھی ہزارگمل پر اس کی ەونفشانی دیکھتے جاقاً 
بشر۔ ناداں بہت ازاں تھا اپنی راز دانی ہہ ذرا جنبش میں ساری راز دانی دیکھتے جا 
کارنايه عشق کا ایک شعر 
اب بھی عے شور سلاسل وهی زندانوں میں اب بھی منصور نکل آے ھیں دیوانوں ہیں 


پجہمسےے-×حح و 


پت 


نظم 
مند رکو جاۓ والی 
ایک بند 

مندر کو جائۓ وا ی اے نازنین حسینه میری بھی پیشکش سے اک الد“ دوشید' 
شب کی خموشیوں میں ٹکلا تھا میرےدل سے تاروں کی ہستیوں میں پہنچا تھا میرے دلج 
جب کائنات ساری مدھوٹس ہو رھی تھی اس آہ کی فلک پر تفسیر ہو رھی تھی 
لیکن يہ آساں کے ادراک سے تھا بالا!ۃ اس ناله*ٴ بشر کا انداز تھا نراا 

پھولوں کے ساتھ رکھ لے یە بھی اسی لگن میں 

اس کو بھی پیش کرنا بھگوان کے چرن میں 





نظم ۔ کنول کے چند اشعار 

اے ٹنول ؛ اےبادہٴ گلگوں سےسرسست شباب ‏ چادر آی ہہ کیوں ]بھرا مے مانند 7 

چھوڑ کر گہوارہٴ ساحل ؛ کدھر کا عزم ہے جاۓ والےدوری منزل کا بھی ۓ کچھ حا 

حو رتص نازےے؛ ساغر بکف ء مینا بدوشس ھوشیار اےمست ہے چھلکے نہ یەجام شزٍ 

تنلی کی نظم کا نموله -- -- 

پھولون ہے باتیںکرۓ والی مجھے بھی کچھ باتیں کرلے ۰ 
تٹھی بھوی بھالی تی اس دل میں بھی گھاتیں کرلے 












وا راپ ہے۔' رج رپ 


آردو ت تا خورق جارخ 


آما .ما او دیوانی عھکو بھی دیوانهہ کردے : 
قدرت کی شمع مفل کا عکو بھی پروانه کر دے 
فر ۱ 

یقین نہیں تورگ گل بھی خارے کا _ 
ا نہیں بہار یه خون بہار ھے سایق 
وھیں وھیں ہے با ھوگی شورٹس طوفان جہل جہاں ہے یہ سینہ فکارے ساق 
وہ عقل و هو کے بازو اسیر دام کریں مگر جنوں 7 اختیار ہے ساتی 

جھیک کئی مہ وانہم کی آلکھ بھی آھر بشر کی چشم مگر اشکبارے ساق 


کے سیر یہر محسےےد۔ 


(لصصجن 





جیرغ ب۹۰۸ ۱ع 201 ۰۴" 


اص کا ایک شعے: 
(از ڈا کٹر ریاض الحسن) 


جب اصغر حسین اصغر مرحوم کے کلام کا پہلا محموعد ”' نشاط روح ؛؛ کے نام سے 
شایع ھوا تو اس میں سرزا احسان احمد صاحب کا ایک تعارق دہیاجہ بھی شامل تھا۔ 
اس دیباچے میں اصغر کے حالات زندگی کے ساتھ ساتھ ان کے بعض اشعار کی تشریح بھی 
یىی گئی تھی۔ ان اشعار میں ہے حسب ذیل شعر کی شرح اس وقت میں ناظرین کے. 
سامنے پیش کر کے اس پر بحث کرونگا ۔ شعر یه ھھم۔ 


”مقام جہل کو پایا نہ علم و۔عرفان ۓے 
وو یی مت الااؤ ریب شووہ ۲ ٠‏ 


مرزا اق اعد ساعب بندرمہ بالا شعر کی شر حکرے لھوے فرماے : ہیں کھ : 
”'علم و عرفان کا تقاضا ہے کھ عالم کائنات.,اور: اس .کے مشاھد و مظاع رکؤ صرف سراب 
ے بود تصورکر لیا جاۓ ب ظاھرے۔کہ ایک حقیقت .شناس نگاہ. اس شاھد مادیت. کی 
فریب کاریوں ہے متاثر نہیں جو سکتی۔ اچنانچھ. غالب ‏ تن ,کہا ھے و ۔ 


ہستی کے مت فریب مین آجائیو اسد 
عالم ۔ممام حالقهٴ دام خبال ہے“ 
وو۔ تو یہ درامہل اسی بادہٴ علیر و عرفال کا نيِ+ تھا لیکن۔ ستتھ دہ 


سمجھکر اس کی طلسم کاریوں کے سامنےسر عقیدتِ مجم کر دپنا ,دراصل :۶ ساط آراۓٴ شہودہ“ٴ 4 
ور کو رہ کید وق رو ات عالم موحودات“ 








تم ۱ آردو جنوری ۱۹۰۸ع 
کو فریب عض سجھکر اس ہے کنارہ کش عو جانا مشیئت آیزدی کے خلاف علم تافرمانی 
آ لع دکرناے۔ بزم شہود فریب سہی لیکن اس قریب میں سبتلا ھی ہو جانا عین 
" منشاےۓ قدرت کی اطاعت ے۔ یہی وجدہ ے کہ جلوہ کاہ حقیقت کے محرمان خاص باوحود 
: اس کے کہ ان کو دنیا کی ے ثباتی کا یقین کاسل تھا رزم گاہ حیات میں سرگرم عمل 
نظرآۓ ہیں۔ اس بنا پر یہ مقام جہل یعنی فریب شہود کا دلدادہ بن جانا علم و 
عرنان ے کہیں بلند تر ے؛؛۔ 


۲ اس شعر کی تشریح میں مرزا صاحب نۓ زور بیان میں اپنے الشہب قل م کو وہ 
اپڑھ لگ یکہ معنی و بیان کے کتنے دشوار گذار راستے ط ےکر ۓکہاں ہے کہاں جا 
پہنچے ۔ اب آئیے ذرا مرزا صاحب کے عیال کی تشریح کریں اور اس تشریح کی روشنی 
میں شع رکو سمجھے ‏ کیکوش شکریں ۔ 


مرزا صاحب کے خیال میں علم و عرفان دونوں کا نقاضا ے کہ عالم کائنات اور 
اس کے مظاھ رکو سراب ے بود تصور کر لیا جاۓ۔ بیشک اھل تصوف کا جو عرفان 
. ے قائل ھوے ہیں یہ خیال ے کہ یه عالم اور اس کے مظاھر ے بود ہیں ان کا 
کوئی حقیقی وجود نہیں۔ یە عالم نہ صرف ہے ثبات ء فانی اور تغیر پذیر ہے بلکه اس کی 
کوئی اصلیت نہیں جوکچھ نظر آتا ے وہ سراب کی طرح ھے۔ اس خیال کا نتیجہ ا کٹر 
ایسا ھوا ے کہ اھل تصوف ے معاشرت اور قانون کے معاملے میں جو ظاھر کا ایک 
اہم گوشہ ہے لغزش هو گئی ے۔ لیکن اعل علم توکسی طرح مظاھر عال مکو ے بود 
تصور نہیںکرے۔ ان کے خیال میں یہ ایک حقیقت عے گو تغیر پذھر سہی ۔ اس لیے وہ 
اس کا مشاہدہ کرے ہیں اس کے سمجھے کے لیے اصول مرتب کرۓ ہیں اور اس کے 
مظاہر سے فائدہ آٹھاۓ کو برا نہیں سمجھتے ۔ اس طرح واضح وگیا ہوکا کہ علم و 
: عرفان کائنات کے بارے میں ایک ھی راۓ نہیں رکھتے۔ مگر مرزا صاحب دونوں کو 
ایک ھی لاٹھی نے ھانکتے ھیں۔ 


پھر آگےہ ملکر مرزا صاحب فرماۓے ہی ںکه ' فریب شہود کو قریپ شہود سجھ 
کر اس کی ظلم کاریوں کے سامنے سر عقیدت خم کرنا در اصل بساط آراے شہود کے 
ام کی تکمیل ے؛۔ اگر علم و عرفان مظاھر عالم کو سراب سمجھتے ہیں جس ک 
کوئی حقیقت نہیں تو پھر اس ے حقیقت شے کے سامنے سر تسلیم محم کرنا کیا معنی 
کھتا ے۔ مرزا صاحب اس ے معثی فعل کو'”بساط آراے شہود؛؛ کے منشاء کی ٹکمیل 


۸4 
نے 
نت 


ا و سے 
سے تو 
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بتاےۓے ہیں۔ یه سمجھ میں نہیں آتا که آیا مرزا صاحب اپنی دلیل مضبوط سمجھتے ھیں_ٴ 
یا بساط آراے شہود کے منشاء کو خلاف عقل سمجھنے کی در پردہ دعوت دیے ھیں۔ 
اگر بزم شہود فریب تے اور اس فریب میں مبتلا هو جانا عین منشاء قدرت ےہ تو 
حضرت انسان کو ے وقوف ببناۓ کے لیے اتنا لمبا رستدکچھ اجھا نہیں معلوم هوتا۔ 
یہاں ایک اور سوال یه پیدا ھوتا ے کہ شاید مادیت کی فریب کاربوں۔ میں مبت لا کرۓ. 
والا اور اس سے قریب ترکرۓ والا نفس امارہ بھی هو سکتا ے ۔کیا مظاھر عالم میب 
نفس امار ہکو لذت حاصل کرۓ کے لیے ے قید جھوڑ دینا بھی بساط آراے شہود 
کے منشاء کی تکمیل هوگی ؟ اور اگر نفس امارہکو آزادی حاصل نہیں ہوئی توکیا یه 
ہشیت ابزدی کے خلاف علم بغاوت بلندکرنا ہوگا؟ پھر نرزا صاحب نۓ آگے چلکر 
اعد مادیت کی آغوش کو رزم اہ حیات میں تبدیل کر دیا ےہ ۔ 


اور:لطف یه ے که اس آغوش ہیں ”'جلوہ گاہ حقیقت کے حرمان خاص؛؛ کو وہ 
سرگرم عمل دیکھتے هیں۔ یہاں پھر دوسرا سوال پیدا هوتا ھے کھ آیا جاوہ کاہ حقیقت 
کے یہ عرمان خاص حقیقت شناس بھی ھیں یا نہیں کیونکہ بقول مرزا صاحب حقیقت 
شناس نگاہ شاھد مادیت کی فریب کاریوں سے متاثر نہیں ھوسکتی مگر یہاں حال یه 
ھۓ کہ یہ عرمان خاص شاھد مادیت کے فریب میں گرفتار هیں اس لئے که يد خود 
گرفتاری بساط آراۓے شہود کی منشاء کے مطابق ہے ۔ اس شعر کی تشریح میں در اصل 
مزا صاحب ہے الفاظ کا ایسا گورکھ دھندا تیار کیا ےجو بہ ظاھر خوبصورت ة 
نظر آتا ے مگر شعر کے اصل مفہوم تک پہنچنے میں ہاری مدد نہیں کرتا ۔ اور بھ 
مزا صاحب ےۓ ایک عملى اور اخلاقی تفسیں پیش کی ےہ جو اس شعر ہے کہیں واضح 
نہیں ہوتی در اصل مزا صاحب ہجاۓ مطاب سمجھاۓ کے جوش خطابت میں کہیر 
ہے کہیں چلے جاے ھیں۔ 


٦ 


لیجئے دوسری شرح اب سرزا جعفر علىی مجاں اثر لکھنوی کی سنئے ۔ سرزا ۔احسلا 
احمد صاحب کی شرح اثر صاحب کو اجھی نہیں معلوم ہوئی ۔ چنانچہ اس قی بعف 
کمزوریاں انھوں ۓ رساله مرقع بابت مارچ موم میں بەہ عنوان ”روح نشاط پر ایک نظ 
ظاھر کردین ۔ اب یہ مضمون ان کے محموعہ نوسوم بہ ”چھان بین؛؟ میں چھپ مم 
دوبارہ اھل نظر کے سامنے آیا ےے۔ آآسی شعر کی تشریح سے قبل اثر صاحب فرماے سے 


کہ حعضرت اصغر کے دیوان میں یہ شعر بھی موجود ےہ :- 0 
ٌ ا 8 .- 





کو 


آردو جنؤری' ۰۸ ١ع‏ 


میں .ھوں ازل ہے گرم رو عرصہ* ‏ وجود 
میرا ھ یکچھ غباردنیا کہیں جنے )١(‏ 


اس کے بعد اثرصاحب مرا احسان احمد صاحب کے آسی شعر کی شرحطرف آنۓے ہیں 





0 مت ےت که میرا عی 
:کچھ غبارے ۔ وہ اور فریب شہود کے سامنے سرجھکاۓ ! فریب شہود کا بندہ هونا 
” علم و عرفان ہے بلند مقام ھوا یا وھم پرستی ہوئی؟ جلوہ کہ حقیقت کے رتا خاض 
1 اس قد تو توبه! توبه !!))؛ 


اس دیباجے کے بعد اثر صاحب اصغر کے شعر کی شرح یوں تروع کرےٗ هیں :۔- 
_. ”شاع رکہتاے کہ جو کچھ علم و عرفان کے دائرے ہے باھرہ جہل مہ ؛؛ 


مقام جہل کو پایا نہ علم و عرفان نے 


تحصیل علم و عرفان کا ذریعه ی یہی عالم کون وفساد ےجو نود ''فریب شہود؛؛ 
_ ا یعنی بے حقیقت و بے ثباتہ لہذا ہم جسے علم و عرنان کہتے ہیں وہ در اصل 
اوس سو وس رو تھے تی یسور ہے و 

توق کرت مے۔ 


میں بے خبر ھوں بہ اندانٴ فریب شہود 


۱ جس قذر ھم پر فریب شہود ٴ کھلتا جاتا ے اسی قدز أندازہ ھوتا جانا لے کذ 
کی × و وا ری و ید ری ار تو ےرک 
کی ندد ہے جہاں .ایک حجاب آنکھوں کے آگے ہے اٹھا اس کی مگھ ھزار نئے حجاب 
:قائم هوگۓ ۔ مثالا ایک قطرہ آب کو لیجۓ ۔ جب تک یلا علم نہیی ' ہوتا کہ اس 
میں ھزاروں جاندار لوق آباد میں مارا جہل صرف: قطرہ آپ تگ اععدود تھا مگرڑ اس 
تعلم نے ہزاروں. نئے راستے, جہل کے کھول دے کیونکہ بجاۓ' ایک قطرہ آب' ے٣بٴ'‏ 
ا کی '' دنیاء؛ کی معرفت در پیٹ ہف و سسی ہت 
٤‏ دیگر اشیا' عالم کا ذکر کیا ۔ 


”جد 1 وب 





-+۰-٦ 2 سے‎ 


2 “علی گل ے ایک مشاعرے میں ا ئرصاحب نے فرمایا 2 7 تَ ْ 
یہ سم لے گئے مکر یە فرفودہٴ اث ''چھاننین ت یس 





رت س لود ا : 


کچ 


جنوری یہ ۱۹۰م آردو "۰ یی 

”'حاصل یه ھوا کہ جب موجودات عالم کے متعلق هارے علم و عرفان ى ‏ 
حالت ے کہ اپنے جپل کی بھی انتہا دریافت نہیں ہوق تو ہی ماد 
باری تعالوٰ کا احصا کیا کرسکتے ہیں ۔ اس ہے بہتر اور نادر شاید ھی کوٹی طراقلٴ 
عظمت و جلال صمدی کے اظہار کا ھو۔ دریا کوڑے میں بندے اور دریا بھی وہ جس 
کے هر قطرے میں ایک بحر ناپیدا کنار موج زنے۔ یه شعر پیک خیال کے سامنے ایک ایس 
لق و دق میدان پیش کرتاے جہاں ایک پل میں ایک عمرکی راہ طے ہوق لے 
مگر پھر بھی انسان لب تشنةه اور مٹزل ے بیگانہ رہتا ے۔ “ 


و 


او 


یہ دو شرحیں آپ کے سامنے ہیں ۔ اگر آپ غور ہے ان دونوں کے مطالب پر نظر 
ڈالیں تو معلوم ہوگا کہ دونوں صحیح راستے ہے کتنی دور ھٹ گئی ھیں۔ اگر کہپیں 
شعر کے الفاظ شرح کا ساتھ نہیں دیتے تو کہیں شرح شعر ے آ گے نک گئی ہے ۔ شرج 
کا کام تو ید ے کہ الفاظ کے ساتھ ساتھ جل کر شعرکے مطالب بیان کرے لیکن یہاں 
بعمض وقت یہ گان فوتا ے کہ صاحب شرح خود شعر پر غالب آگیا ھے اور اپ 
زور اجتہاد ے اپنے بمان کردہ معغٹی کو منوانا جاھتا ے۔ ایک طزف اگر مرڑا صاجب 
الفاظ کی ”'طلسم کاریوں ؛؛ شاھد مادیت کی فرب کاریوں اور بساط آراۓ شہود کی 
جلوہ طرازیوں سے کام لیتے یس تو دوسری طرف اثر صاحب دریا کو کوزے میں بند 
اور پھر اس کوزے کے ھر قطرے میں ایک بحر نا پیدا کنار کی موج زی کا مشامد 
کرے ہیں ۔ لیکن ان دونوں صورتوں میں شعر جمہان تھا وہیں ع ۔ اس کا مفہوم ١‏ 
و مطلب یه دونوں شرحیں صحیح طریقے پر واضح نہیں کرتیں ۔ ۱ 

در اصل بات یہ معلوم ہوتی ہے کہ پہلے مصرعے میں مقام کے لفظ سۓ اثر متاح 
کو شاید کچھ دھوکا ھوا ان کے خیال میں علم و عرفان جہل کو دو رر کرۓ ک برا 
کوٹشض کرے رهتے هیں اور ان دونوں میں ایک طرح کا مقابله بھی ھوتا رهتا 
مگر جپل کچھ اس قسم کا سخت ہے کہ دور ھی نہیں ہوتا۔ جہل کی رفتار اث 
بے اس یر وا ا 0 ھی نہیں ۔ جہل کا ای 
پردہ غٹا کہ ہزار نئے پردے آ گئۓے ۔ اثر صاحب اس جپل کو معموى لاعلمي:* 
عمل کا فقدان سمجھ بیٹھے لیکن شاعرۓ جو ”'مقام؛؛ کا لفظ استعال کیا ہے اس لن 
معلوم خوتا عہ کہ جہل کوئی پسندیدہ اور بلند نقام ے نجہاں وت 
رسائی نہیں . عوسکتی یو پش ھک سر و تو 
و ہیس اش یھ روا 





س ٠‏ ۰ ۱ ارد و جنوری "۹ ۱ع 


جہل دو قسم کا ھوتاے۔ ایک جہل تو معمولی ھوتا ے ۔ یعنی آپ کسی جیز 
یا زاقع سے ے خبر ہیں ۔ جب آپ کسی چیز کو دیکھتے اور سمجھتے ھیں اہنے 
خواس خمسہ کا استعال کرے ہیں اور جب تک آپ کے حواس خمسہ کا استعال نہیں 
۔ھوتا آپ کو علم بھی نہیں ھوتا ۔ اس طرح علم کا ذریعہ حواس ہے اور جہل حواس کا 
استمال نہ کرنا ۔ مثل آپ ۓ شیر نہیں دیکھا ے اور نہ شیر کی کوئی تصویر دیکھی 
ہے۔ آپ ۓ اس کی بابت کچھ سنا بھی نہیں اس لئے آپ شیر کا تصور نہیں کرسکتے 
کیونکہ آپ کے حواس پر اب تک شیر کی بابت کوئی چیز اثر پذیر نہیں ہوئی ۔ اب 
یہ کہا جاسکتا ھے کہ آپ شیر ہے لاعلم ہیں ۔ لیکن اگر آپ جیتا جاگتا شیر دیکھ 
لیں یا اس کی بابت کچھ سن لیں تو آپ کو شیر کا علم کس حد تک ہھوجائیکا اور 
آپ کا جہل غائب ھوجائیگا ۔ یہ سوال دوسراے کہ وہ علم مکمل ھوکا یا ناقص ۔ 
ثر صاحب نۓ اصل مسثله ہے ھٹ کر پافی کے قطرے کے بارے میں یہی“ سوال ے 
موقع اٹھا دیا ھے ۔ اس کا در اصل نفس مسثله سے کوئی تعلق نہیں معلوم ھوتا ۔ لیکن 
ایک جگهھ تو انھوں ۓ کال کردیا ے۔ یہاں وہ جمع ضدین کی نا کا مم کوشش کرۓ ہیں 
ىثلاً وہ فرماےۓ ہیںکهہ 'ھم جسےعلم و عرفان کہتے ہیں وہ در اصل ے خری ےہ 
- ااورے خبری بھی عجب قسم کی جو وسعت علم و عرفان کے ساتھ ساتھ ترقی کكکری 
ہے ؛؛ یہاں در اصل وہ ناقص اور مکمل علم کی فرسودہ بحث کی طرف اشارہ کرے 
"یں ۔ کسی شے کا مکمل علم آج تک کسے حاصل ھوا ے جو اس بحث کی یہاں 
ضرورت تھی ۔ 
اثر فریاد دلہاۓ حزیں کا کس نۓ دیکھا ے 

: اتنی گفتگو ے میرا مطلب یہ ے که اشیا کا علم حواس: سے هوتا ے اورعام انسان, 
اك ذرائع سے فائدہ اٹھاۓ ہیں ۔ دوسرا جہل وہ ے جس میں شے مدرکہ کا اثر اتنا 
:تیز ہوتا عہ کہ صاحب ادارک کے حواس سے کار ہوجائۓ ہیں ۔ مثلا معمولی حالاتَ 
میں آنکھ کا کام دیکھنا ہے اگر آنکھ بندے تو اس کو اپنےگرد و پیش کی چیزیں نہیں نظر 
ُگائیں گی۔ لیکن اگر آپ آنکھ کھول کر دو پہر کے وقت سوج کی طرف دیکھیں تو اس 
و بھی آپ کو کچھ نظر نہیں آئیا ۔ اس لئے کہ روشنی کی شدت ہے آپ کی .آلکھ کی 





ےڈنا 


سے 
رب وأ 


جنوری ۱۹۰۸ع آردو جا 


بصارت یکار ھوگئی ۔جہل کی پہلی صورت میں یعنی آنکھ بند ھوۓ کی صورت میں 
آپ کو کچھ نظر نہیں آتا اور دوسری صورت میں جب آنکھ کھلی ے:: 
تب بھی کچھ نظر نہیں آتا۔ ان دونوں صورتوں میں نتیجہ ایک ۓ مگر حواس کے استعال _ 
میں ضرق سے ۔ اس فرق کا اثر یہ ے کہ ایک تجىی ہے بالکل بے خبر اور عروم اور 
دوسرا اس قدر فیضیاب کہ امن کی بصارت بیکار ھوگئی ۔ اصغر کا اشارہ اسی دوسرے. 
جہلں کی طرف ہے یعنی جال حقیقی کی تجلی جب پژق ھے تو ھوش و ھواس عقل لا , 
خرد کو پی"ار کر ديتی ھے ۔ اور نتیجه اس کا اس جہل کی صورت میں 
برآمد ہوتا عے جس کا درجہ علم و عرفان ہے بہت بلند ھے ۔ اس مضمون کو اصفز نے 
اور کئی رنگ ہے باندھا ے اور سچ تو بے کہ ان کے کلام میں اس قسم کہ 
اشعار بھرے پڑے ہیں ۔ طوالت کے خوف سے یہاں صرف دو چار شعر نقل کرتا ھوں۔ 


میں کامیاب دید بھی محروم دید بی 
جلووں کے ازدھام ۓ حیران بنا دیا 


کامیاب دیدء اور '' حروم دید؛؛ میں وھی فرق ےہ جو ”'جہل؛؛اور ”'علموعرفان؛؛ 
میں ھے ۔ جلووں کے ازدھام ۓ جو حیرانی یہاں پیدا کردی ےہ وھی پہلے شعر میں 
”' جہل ہہ ھ۔ ۱ 


اے پیکر محبوں میںکس سے تجھے پوچھوں 
جسۓے تجھے دیکھا عے وہ دیلہٴ حیران ے 





نظر وہ ۓ جو ا سکون و مکاں کے پار هو جاے 
مگر جب روۓ تاباں پر پڑے بیکار هو جاے 





نظارہ بھی اب گم ھے بیخود ھے تماشائی 
اب کون کے اس کو جلوہ نظر آتا ھے آ,' 


اپ دوسرے مصرع پر آئیے ۔ 


میں ے عم ھوں بهہ انداز" فریب شہود 





ہے ناما رد لے دح رّے و ٦‏ ٰ 
چک یں در کا 7۲ : 
نے و 2 7 
3 





ام آردو. جنوری ۵۸ء 
پہلے مصرع میں لفظ جہل اور دوسرے مصرع پا نے خیر)) سے میمکن ے بعں 
لوگ غلط نہنی میں پڑ جائیں۔ اس لےکہ جہل اور ے خبری کے معنی عام اصطلاح 
نیٹ ایک ہیں لیکن یہاں دونوں میں زسین آسان کا فرق ے۔ میں پہلےکہہ چکا ھوں کە 
خ مکو عالم موجودات کا علم یعنی شہود کا علم حواس ہے ہوتا ے۔ لیکن يہ علم 
ہمراصل حقیقی نہیں بلکہ ظاھری ہوتا ہے۔ ایک مشہور فلسفی کا قول ہے کہ عام 
:انسانی دماغ میں قدرت ےۓ اس قسم ک یکوئی صلاحیت نہیں پیدا کی ے کہ وہ اشیاء کا 
حخیقی علم حاصلکرے ۔ اس لیے حواس ہے جو علم ھوتا ے وہ ناقص اور بقول شاعر 
چرٹریب ہوتا ے۔ جنانچہ شاعر کے خیال میں عالم موجودات کا علم جہاں 
تک ہم کو ھے وہ سراسر فریب اور دھوکا ے اور اس لیے اس فریب کے درجے تک میں 
جال حقیقی کی تجلی ے ے خبر اور اس کے نظارہ سے حروم ہوں ۔ 


ور ۱غ ۔ ارھ53) اڈ 


اردو اور بنگلە ؤبالوں میں 
اندو آریائی نسل کے مشترک الفاظ . 


(بسلسله" گذشته) 
از مید شمیر علی کاظمی 
لیکچرر راجشاھی کالچ و راجشاعی یونی ورسٹی ۱ 
حرف ات ؛ ۱ ٠‏ 
تو واحد مشکلم کا صیغهہ ے ۔ دونوں زبانوں میں ے تکفی و شوخی وفیں 
کے لۓے مستعمل کے بنگلہ میں توئی میں بولتے ہیں ۔ 3" 
نئی تلنے کا برتن سپاٹ پیندی اور آٹھواں کناروں کی کڑھائی ۔ سنسکرت لفظ 
'' تپیکاءہ ہے ماخوذ سے ۔ پراکرتی او ا ا رت 
توا بھی عے جش ہے ابتدا میں تلنے اور روٹی پکاۓ کے دونوں کاخ لئۓے' 
جاۓ تھے ۔ اب بھی الٹے تھے میں تلنا ھوتا کہ ۔ خ 
تک غعرف جار کی حیثیت ہے دونوؤں زنانوں میں مشترک فے اس لفظ کا تعلی: 
کرت لفظ ' نگنو؛ ہے نے اور اس ۓ جو حاصل مصدر تاک ٦‏ 
وہ بھی دونوں میں مشتر جو ×× وزت کے معنے انتظارء تشالہ تع 





وغیرہ ہیں ۔ 
تڑ بڑ دووں ٴزبانوں میں مشترک سے ۔ بععنی عجلت ۔ 
تر ٹڑ_ 5 تڑتڑانا ۔ اس کہ معنی اغتل میں پُورے ٹیز خلا اس سے لا 


نا بنا جو ایک کھلونے کا نام ے۔ ا 


طفردوے.ے.ے. ‏ ضف ہ۹غ 
اک اردو میں اس کے لۓ تڑاق بھی ستعمل ہے ۔ 
تم بنگلە میں ہمعنی غرور ۔ اردو میں اس مفہوم میں مستعمل نہیں البتة مصدر 
ّح جانا استعمال ھوتا ے جس کے معنی ” چہرے پر سرخی آجانا“ اور 
: '”ورم هونا“ کے ہیں ۔ 
نول یہ لفظ دونوں زبانوں میں مشترک ‏ ۔ پان کے لئے سوج عے(یہ لفظ 
: آریائی یا سامی زبان کا نہیں ے) اس ہے مبولی و تمبولن بنتے ہیں ۔ 
ّ اردو میں یە الفاظ ن اورب ہے بھی لکھے جاے ہیں ۔_ 
مرکاری _ دونوں زبانوں میں مشترک ه ۔ 
ٹرنگ دونوں زبانوں میں مشت رک ہے۔ 


قاروار۔ تلوار اردو میں عموباً تلوار مستعمل ھے۔ عوام اب بھی 'تروار بولتے هیں (یه لفظ 
۱ پشتو زبان کاے) ۔ 
<جرا اردو میں تیرنا بمعنی پار ھونا ۔ 


اتل تلے . بعنی نیچے ۔ اردو میں عموباً تلے استعال ھوتا ے۔ اس کے معنی پیندا اور 

ْ7 منزل کے بھی ہیں۔ یہ لفظ سنسکرت تلاہ ے ماخوذ ے ۔ اس ہے اور 
سکب بھی بنتے ہیں ۔ مثلا ایک تلا دو تلا یعنی ایک منزل و 

دو منزل عارت ۔ تل + پا بمعنی تلوا وغیرہ وغیرہ ۔ 

ٹلاؤ دونوں زبانوں میں مشترک اصل سلنسکرت ٹڈا کم ے پراکرق صورت 

ٰ تم و تلاڑے ۔ 

تویڑی ‏ دونوں میں مشترک ۔ ایک قسم کی آتش بازی ۔ 

:سو ٹسر۔ اردو میں بھی مستعمل ہے بمعنی ریشم کی ایک قسم عام طور ہر 

۱ ایک طرح کا کپٹرا جس میں ریشم کا زیادہ جز ھوتاے ۔ 

اثملا دونوں ہیں مشخرک ے۔ اردو میں 'ش ء سے بھی رائج ھے ۔ 

ھا اردو میں تا گنا مستعمل ے ۔ . 

قائت .. دونوں میں مشترک ۔ سسکرت لفظ تن تری ے ماخوذ ہے پراکرتی ور 

ل _ ٹن تا اور تانتی وغیرہ یں ۔ بنکلە میں تانت بمعنی کرگا بھی ستعمل ہے 


را اور تانتی ہمعنی جو لاہا یا سفید باف ۔ بنگلہ میں لفظ جولاها قاوئی: 
ََ طور پر منوع ہے اس کی جگہ تانتی امستعمل ہوتا ے اردو میں تاٹٹا: ' 


جنوری ۱۹۰۸ع آردو : )۴۲ 


ہنذھنا ہمعنی یکے بعد دیگرے آنا عاورہ بھی ے۔ 


تان سردھو مد ہے وت شف تس 

تاکا تاکٹا ۔ ا 

تارا دونوں میں مشترک ۔ سنسکرت لفظ تاریکا ے ماخوذ لہ میں ٹاریکا بی 
مستعمل ے ۔ 

تال اردو میں تال دینا ۔ 

تالا تالا - بنگله میں ”" کلف ؛ بھی کہتے ہیں جو قفل کا بگاڑھے۔ 


تال بنگله میں ھات تالی دینا اردو میں تا ی بجانا اور تال ی دینا ۔ 

تاڑ ۔ تاڑی دولون میمش کاب 

تاکا تاکا ۔ اردو میں عام دھاگا اور تاگا سستعمل ہیں اس ہے نکائی بھی بناے 
جس کے معنی ہیں کیٹرے کو روئی یا دوسرے کیٹرے کے ساتھ اوپر 
نیچے کرکے سینا یہ درزیوں کی اصطلاح ہے ۔ 


تان اردو میں تانا (تانابانا) اصل سنسکرت ہمعنی ڈورا ۔ 

تانو اردو میں تائتا بسٹی کھیلچٹا ۔--۔ 

تانا تائی ‏ اردو میں کھینچ کھانچ کے وف ہیں سم ف یھ ور 
ے۔ 

تانا اردو میں تانبا ۔ اصل سنسکرت تام رام پراکرت .مہا وغیرہ ۔ 

تیتا ہمعنی کڑوا ۔ اردو میں کم استعال ھوتاے۔ ۱ 

تین تین ۔ 

تیرتھ ستش یا جاترا کا مقام ۔ 


تیل .۔ تولی 6اا و ۱ 

تیزبات _ دونوں میں مشترک لع ا اکدر پا بولتے .ھیں ۔ 
تی ' زا 

ترائے یہ رانوے۔ لہ مق اہ تر تر 2-0 ہیں ۔ 


نر ے6 لو بل 


ہت 
1 
کاو کے 
اس 


. 3 - 


تو 


٠‏ سی رھ 
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. گے قوج چاو 


میں 


ا ا تر ا یں 
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اہ 
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دن 


۶ 


را شپٹر 
ْ 





آردو جنوری ۱۹۶۸ع 


ترے بن ۔ 

ت .۰ 

نل کی بنی ہوئی مٹھائی ۔ گڑ اور تل کوٹ کر بناے ھیںي ۔ 
اردو میں تل ۔ بمعنی بدن پر چھوٹا سیاء نشان تل کے مائند ۔ 


آُردو میں اس کا عام استعمالے۔ بنگله میں بہت کم ۔ اس لفظ ک 
اسل ھندو دیو مالا ہے واہستے اور یه تری ۔ ھاریے سکب ہے۔: 
ال معنی ہیں دیوالی کے پہلے تین دن ۔ پہلا دن کاۓ تہوار 
دوسرادن گورو تہوار (گورو ہمعنی ہیل) اور تیسرےد نکو بھائی تہوار 
کہتے ھیں ۔ ان دنوں میں گاۓٗ پیل اور بھائیوں کی ہوجا هوتی ے۔ 
اور تین دنوں ہے پہلے دو دن کاک تہوار اور ککر تہوار کہلاۓ 
میں ۔ جن ہی ںکوے اور کے کی ہوجا ھوتی ے۔ یہ پانچوں دن 
یم دیوتا (فرشتہ موت) کے ہیں اگر کوئی شخص اس دوران میں 
مرے تو موت کا دیوتا اس ہے باز پرس نہیں کرتا ۔ اس لئے یھ 
دن خوشی کے دن هیں ۔ عام طور پر آردو هندی میں تیوھار خوشی 


کے موقع کو کہتے ہیں ۔ 


ٹہٹر ۔ 
بنگلہ میں بمعنی روٹی ۔ کپاس ۔ آردو میں اس کا استعمعال نہیں هوتا ۔ 

ال سنسکرت لفظ تلم ے لیکن اسی سے لفظ ٹول ساخوذ ھھ۔ جو 
اُردو میں سرخ رنگ کے کپڑے کو کہتے ہیں جو شادی کے موقع 
پر دلہن کے لباس اور بچھوۓ کیلئۓے استعمال ہوتاے ۔ آردو ہیں 
عض ٹول بمعنی دلہن کے شب زفاف کے بستر کپلۓے بھی مستعمل وتا 
ے۔ 

آردو میں مصدر تولنا ىے اور اس ہے حاصل مصدر تول بھی مستجمل ہے ۔ 
اور دوسرے مرکب اسم بھی بنتے ہیں ۔ 

تیٹیس ۔ 

تینٹالی, ۔ 


جنوری ۱۹۰۸ع ارد ند 


کت وت 


تیرا تیرا (ھندسه) ۔ 

تہارا تیہرا ۔ بمعنی ٹین ہہ کا ۔ 

توڑا توڑا ۔ بمعنی چمڑے کا تھیلا جس میں سکے بھرے جاے ہیں ۔ 

توڑا_.. بسنی توڑنا ۔ 

توتلا ‏ زوتلا ۔ 

تٹکا میں اسکے معنی نوالے کے ہیں ۔ آٌردو میں تنکا بمعنی سوکھی کھاس _ 
و بد نے 


توڑ ہمعنی کی ۔ دونرں میں مستعمل ے ۔ توڑ جوڑ کرنا محاورہ بھی بھی دونوں 


میں مشترک هے۔ 


حرف 'تھ؛ 
تھال ۔ تھلیاا معنی تھا ی ۔ برتن ۔ 
تھپڑ ‫ٰ دونوں میں مشترکے۔ 
تھرتھر کانپٹا دونوں میں مشترک ے۔ 
تھل معنی جگہ ۔ آردو میں عورتوں کی زبان میں اک عاورہ نے تھل نے 


بیٹھنا ۔ اور تھل عام طور پر جل کے ساتھ مستعمل ہے۔ یعئی. 


جل تھل ۔ 
تھل تھل ععنی ھلتا ھوا۔ دونوں میں مشٹرکہے۔ 
تھاک معنی انبار دونوں میں مستعمل ے۔ 
تھاکا معنی تھکنا ۔ 
تھان پیٹھنے کی جگہ ۔ اصل سلمکرت ہے ۔ 
تھان کہڑے کا تھان دونوں مین مستعمل سے ۔ : 
تھانا اردو تھانه ۔ پولس اسٹیشن ۔ دونوں میں مشترک ے اصل سسکرت گے 


۱ مرادی معنی محافظوں کے بیٹھنے کی جگە ۔ 47 
تھا .. اردو میں تھم۔ اصل سنسکرت استھم ۔ پمعنی ستون - 
تھا ۰ تھاء ۔ معنی, گہرائی ۔ دونوں میں ستعمل ے۔ 0 


۶+93 0 


تو 
پچ سی لا کی 
ہج حون 


بنگله میں تھی مارنا ۔ اردو میں ے تکے طریقه ےکھانا کھانا ۔ اور غیر 
فصیح زبان میں عوام کبھی کبھی کھانا مارنا بھی بولتے دیں۔ 
دونوں میں شٹ رکہے۔ 

تھتکار پڑنا اردو میں لعن طعن پڑنا۔ 

اردو میں معنی رسوائی تھڑی تھڑی۔ 

معن یکم دونوں میں مستعمل ہے ۔ 

تھیلی ۔ 

تھؤک (تھوک فروش) ۔ 

اردو میں تھوک ععنی تھوکنا ۔ 

معنی منہہ اردو میںگھوڑے آونٹ سور کا مشہہ ۔ تحقبراً آدمی کا منہہ۔ 

حرف 'ٹ؛ 

گھنٹہ کی آواز ۔ دونوں زبانوں میں مشترک ہے ۔ 

بنگػّلہ میں یہ لفظ بمعنی ٹھوکر بھی “مستعمل ھے۔ یہ لفظ پراکرت 
”ٹک کاراء سے ماخوذ ہے جس کے معنی تصادم کےہ ہیں ۔ 


سنسکرت لفظ ' ٹن کاہ ؛ ہے ماخوذ ہے۔ جس کے معنی سروجہ سکه ' روپیه؛ 
کے ہیں نقدی کے لئے بھی مسستعمل ہوتا ہے ۔ بنگلہ میں ٹکا بمعنی روپیه 
لیکن آردو میں زیادہ تر ٹکا بمعنی دو پیسە ۔ جس کو ڈہل بھی کہتے 
تھے ۔ یە تاننے کا سکہ تھا اور .۹۳ء تک یو۔ ہی میں رائج تھا ۔ 
لیکن جب دوپیسہ کا سک ختم ھوا تو ڈبل کا استعمال ایک پیسه 
کہ لئے بھی هوگیا تھا ۔ تنکا بمعنی روبیہ بھی اسی لفظ ہے ماخوذ 
ے۔اس لفظ کے ؟ردو میں ختلف استعمال ہیں جیسے کے گزکی چال 
بمعنی‌معمولی طریقہ ہے رھنا ۔ ٹکا سا جواب دینا یعنی بغیر کسی 
لحاظ کے صاف منع کردینا ۔ ٹکا سامنہہ لیکر وہ جانا یعنی شرمندہ هونا۔ 
ان محاورات میں ٹکے کے لفظ ہے کچھ حقارت سی جتانا مقصود ے ۔ 
ایک لفظ اسی ہے ماخوذ کا سی بھی ہے ۔ جو روبیہ کے لین دین میں 
مستعمل ہوتی ہے اوراس کے معنی ایک روپیه پر ایک ماہ میں دو 


ٹانکا 


ٹاکو 


الو 
ٹانا 


ٹاا 


انگ 


ٹا ہو . 


- 


پیسے سود کے ہوۓ ہیں ۔ بنگلہ میں کا بھر بمعنی ایک تولہ ا 
کثرت استعمال سے ٹک حذف ھوگیا اور بھر ے بھری هوگیا اور ٠‏ 


"۶ 


کہ ریٹھڈ 
وید 
یں 


جنوریق ۱۹۲۸ع آردو ے٠‏ 02 


٭حت میعا ے۶ دی 
ػ۔-۔ 


اب بھری ہمعنی ایک توله عام طور پر ستعمل ہے ۔اٹک سال ٌ7 


بھی ٹکا اور شاله کا سکب ھے۔ عام طور 'س؛ فصیح ہے ۔ 


بەعنی خدمت ۔ دونوں زبانوں ہیں سستعمل ے۔ لیکن آردو میں غیر . 
فصحیح ے۔ بنگلە میں ٹہل دینا اور آردو میں‌ٹہل کرنا بولا جاتا ےت 


ٹہل بمعنی سیر آردو میں مستعمل ھے۔ 


یہ سنسکرت لفظ ' ترک ے ماخوذ ے ۔ اس کے معنی سلای .یا رانگ سے 
جوڑۓ کے ہیں ۔ دونوں زبانوں میں مشترک ہے ۔ آردو میں اس کے 


حسب ذیل استعمال اور بھی ہیں ۔ لمبا ٹانکا بمعنی جلدی کرام ' 


ا ٹانکا اور کچا ٹانکا لگانا ٹانکے ہے ٹانکا لگاۓ بیٹھنا بھی زنان دھلی 


کا حاورہ ےے جس کے معنی ساتھ ساتھ رھنا هیں ۔ ٹانکنا بمعنی حساب : 


کی کتاب یعنی ہہی میں درج کرنا بھی ۔کاروباری زبان میں ستعمل 


ےۓ۔ بنگلہ میں گانک بمعنی پتھر کاٹئے کی چھینی ۔ اور مندی سا . 
ٹانک ہمعنی ٹب مستعمل ے اور اسی کی ثائیث نی بعنی باف کا 


حوض عام طور پر مستعمل ے۔ 


]ردو میں اس کے لئے ٹکلا مستعمل ے ۔ سذسکرت سے ماخوذ ے۔ اصل 9" 


؛' ت رکوءء ے ۔ پراکرت میں پہونچکر حروف کا تبادله ھوا اور ترنیب 


بھی بدل گئی ۔ 


آردو میں ٹٹو مستعمل ہے ۔ 
ردو میں اس کو تانا کہتے هیں (تانا بانا) ۔ 


سنسکرت لفظ ” تن ؛ ے ۔ آردو میں. تننا بھی مستعمل عے جس سو 


معنی ورم کرنا اور درد ہھوۓ کے ہیں ۔ 


٦ 


ٹا ہو ۔ : ۱ ئا 


بک 
پر اق 


لوب 
ٹونٹا 


لوٹکا 


ٹیڑھا 





1 


آردو جنوری ۱۹۰۱۸ع 
آردو میں ٹال مٹول ستعملے۔ 


معنی ہیں نشانه ۔ لیکن ردو ہیں اس کا استعمال اس طرح نہیں ۔ 
البتة ٹکٹ باندھ کر دیکھنا یعنی ٹھیک نشانہ پر آنکھ جمانا ۔ 
بنگلہ میں ٹکٹکی بمعنی چھپکلی مستعمل ہے ثیاید اس رعایت سے کہ وہ 
ٹھیک نشانہ لا کر کیڑے پر جھپٹتی ے ۔ اور اس کے معنی سراغ 
رساں پولس کے بھی ہیں ۔ آردو میں ٹکٹی بمعنی سہارے کی ۔ 


دونوں میں ستعمل ہے بمعلی حصه یا جز ۔ 
دونوں میں شت رک ۔ 


بنکله میں ہمعنی کارتوس ۔ پرانی اردو میں بھی مستعمل تھا ۔ ٹونٹے وا ی 
بندوق لیکن موجودہ اردو میں آتفبازی یی ایک قسم کے جو کارتوس 
کی طرح لمبی اورگول ہوتی ے ۔ آک لا کر اس کے پھول پانی میں ڈالتے ہیں ۔ 


بنگلہ میں بمعنی سنسکرت کی پاٹھ شاله جو عام طور پر کچی ھوقے۔ 
سرادی معنی گروہ ے ھیں ۔ اردو میں اس لفظ کی تانیٹ بمعنی ٹولی 
سمتعمل ھے۔ اصل لفظ سنسکرت ”اٹولاہہ ھے جسکے معنی جماعت کے 
هیں بنگال مین آجکل بھی سنسکرت کی تعلیم کے لئے ٹول ہیں ۔ 

جادو ٹوۓ ہے جو علاج هو اسکے لۓ بولا جاتا ے۔ دونوں زبانوں مین 
شٹ رکا ے ۔ ‏ 
ٹیڑھا دونوں میں مشت رک ے۔ 


دونوں میں شٹ رک ھے بنکله میں بمعنی خبر یا اطلاع ۔ آردو میں مرادی 
معنی گزارنا ٹا انی عمر ٹی رکریقہے۔ زیادہ تر ت ٢٤ے‏ ستعمل یے۔ 
بچے کے روۓ کی آواز ۔ لیکن آردو میں ئیں ٹیں کرنا بمعنی بیکار ہاتیں. 
کرنا بھی اور ٹیں ھوجانا بمعنی ۔ہرجانا معنی آوآو کر ختم ھوجانا بھی 
مستعمل ھوتا ے ۔ لکڑی کے بھی ھیں جس ہے جلئے ہیں آسانی ھوان : 


نورئئ ۸ہ ۱۹م : آاردو 





کلی ہاتھے کے ٹھیک بیچ میں رنگ کی بندی لگانا۔ ٠‏ 5 

ع ےا سنسکرت لفظ تلک ہے ماخوذ ے۔ معنی ماتھے کے اوہر صندل کا نشان۔: ٦‏ 
محض نشان کے معنوں میں بھی دونوں زبانوں میں مشترک ےے مگر. ںہ 
اردو میں زبوری ایک قسم جو ماتھے پر رھتا ے اور سونا کا هوٰتاے۔ . 

ٹکیا کی راتھی ضل وگول ای ا جو ٹکیا بنتی ھے ا 
اسی کو کہتے ہیں لیکن یہ لفظ سنسکرت کے ”'ئی کی ؛؛ لفظ ہے ماحوظ. 
ے جسکے معنی ہیں گول میٹھی روٹی یعنی کیک ۔ اور اسی مناسبت سے .. 
اردو میں ٹکیا معنی چھوٹی روٹی بھی مستعمل ے۔ دوا کی ٹکیا خواہ ٠‏ . 
کسی قسم ک هو ۔ اردو میں ایک عاورہ کچی ٹکیا ھونا بھی _: 


ستعمل سے ۔ 
ٹٹکاری فرتونتاتوم می ارات ا مرتار با قاط رک و تھے 
آواز نکالنا ۔ ' 
ٹیلا دونوں میں مشترک ھ معنی چھوٹا پہاڑ ۔ ۱ 
ٹونٹی یس میس ہیں ہےر سای ے لے ٹنگ مور 


ٹن ٹئی دونوں مس اف بنگلە میں ایک چھوٹی اور خوش آواز:: 
چڑیا کا نام ے اردو میں بچوں کا ایک کھلونا ۔ اور کبھی کبھی تہ 
<- ھی چھوٹی چمز کے لئے بھی استعال ھوتاے اس سی ہو کو 
۱ ساتھ کسی قدر پسندید گی کا بھی اظہار ھوتا ے ۔ 
وی دونوں میں مستعمل ھے ۔ 


حرف اٹھ؛ را کے 

ٹھک ٹھک ‏ رسم صوت ٹھوکنے کی آواز دونوں زبانوں میں مشترک جے۔ "7 
. اردو ہیں ٹھگ بعنی لٹیرا.۔ و 
2 ہیں ٹھگنا) ٹھگی معنی ڈکیتی دھ معنی دھوکا ء جوری راہ 
ہیں جو ھے ۔ جج 





و ج ا 








ٹھیکرا 
ا 
ٹھکنا 


ٹھیکا 
ٹھینکا 
ٹھینگ 
ٹھمق 
ٹھیلا 


کو و 
گی 


آردو جنوری رہ 3۹ع 


دونوں میں مشت رکيے۔ 


بمعنی دیوتا لیکن اردو میں عندؤں ی ایک ذات ے اور یه شاید لفظ 


خطاب تھا ۔ بنگلہ میں اس کی تانیث ٹھکرانی ھی :معنی دیوی لیکن 
اردو میں ٹھکرانی اور ٹھکرائین دونوں مستعمل ہیں ۔ عزتافزائی کے لئے 
بطور خطاب استعال. هوےۓٗ ہیں ۔ 

اردو میں ٹھاٹ ۔ بنگلہ میں ناز و ادا کے لۓے مستعمل ہے لیکن اردو میں 
عیش و آرام اور طرحداری کے لئۓے مستعمل ے۔ ٹھاٹ کرنا ۔ ٹھاٹ اڑانا۔ 
ٹھاٹ سے رھنا وغیرہ ۔ ٹھاٹ معنی ڈھانچه دونوں زبانول میں ستعمل 
ے۔ 


اردو میں ٹھیکہ ۔ 

معنی قیام کی جگہ ۔ مرادی معنی پتہ ۔ دولوں میں مشترک ہے ۔ 
ٹھیکا دینا ۔ موسیقی کی اصطلاح ہے ۔ دونون میں مشترک ہے 

بنگلہ میں یمعنی لاٹھی۔ اردو میں عورتوں کی زبان میں کوٹ دکھانا ۔ 
اردو میں ٹانگ ۔ 

دونوں میں مشٹ رکسدھے۔ 


بنگلہ میں یمعنی دھکیلنا لیکن اردو میں وہ کاڑی جو هاتھ ے دھکیلی 
جاے ۔ 


دونوں میں مشٹ رک ےۓے۔ 


اردو ہیں اس کے لئے ٹھسا اور ٹھسی بھی ستعمل ۓ ایک زیور کا 20 
ہنسی مذاق دونوں میں مشت رک ے۔ 


'دونوں میں مشٹترک ۔ لظ ایل میں دواڑی ھہ زیلیگو میں نی دی 


سردی مسمتعمل ےی ۔ 
نگل میں شکل و صورت کے معنی میں مستعمل ہے ۔ اصل کرت افْظر 


رام دی 
خی فا رمع ۳( 


نہ 
ور وج 


ایر ہد 


5 .2 
٠‏ ہجو 
وو ہو شس 
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کا کیتی تی 
ڈگ مگ 


ڈسو 


و ا ا الا بھی یں ےت 





اسٹھاما غہ جس کی پراکرتی عنرف ”ٹھاما؛ء عوئی ۔ اور یہی لفظکھڑی 7 8 
ہیں پہنچکر ”' ٹھاؤں ؛ وھ کے اسر 
اس کا استعال ”'ٹھور ؛ء کےساتھ ہوتاے جو اسی معنی کا کھڑی بولں کا“ * 
ایک اور لفظ ے اس میں کچھ مت کا تصور بھی ے '' ٹھاؤں ٹھور ٢‏ 
معنی نشان ؛مقامء پتہ :مگر غیر فصیح هیں اور ٹھیک ٹھور ھونا یا 
عورتوں کی زبان میں ستعمل ےہ ۔ 


اردو میں ٹھوری یه لفط بھی ڈراوڑی ے ۔ 

معنی بیھڑ بھاڑ دونوں میں مشترک ہے۔ 

تکیە لگانا ا سپا انا ا کسی طف کی پہلو بے ے لئے مھکا لکن" 
اردو میں اس کے معنی چوٹ اور ضرب کے بھی ہیں ۔ 

اردو میں ٹھونکنا ۔ 


حرف 'ڈ؛ 


ڈکیت دونوں زبانوں میں ستعملںھھ۔ ٭ 

هلنا ۔ دونوں زبانوں میں مشترک ہھے۔ 5 

آردو میں اس کو ڈگ ڈک بھی کہتے ہیں ۔ پرانی آردو میں دیز 
بھی مستعمل تھا ۔ بحواله طلسم ھوش ربا ۔ ۰ 

معنی خوف ۔ دونوں زبانوں: میں مسمتعمل ہے ڈرانا بھی مشترک ہے ۔ _ 

آردو میں ڈائنا معنی بازو لیکن غیر فصیح ۔ : 

دونوں زبانوں میں مستعمل سے لیکن بنگلہ میں کبھی حض ڈا بھی ب 
معنی میں امتعال ہوتااعہ ۔ 

آردو میں ڈنٹھل ستعمل ہے ۔ بنگلہ میں ایک ترکاری ڈانٹھا کو 


ےجس کے ڈنٹھل ہی کھانے جاے ہیں ۔ کو 
دونوں میں سنتعمل ے ۔ آرڈو میں غیر قصیح ےد عام ۔ 
جرانه مستعمل کے ۔ ‏ 





تزازو کٛ ڈنلی دونوں'ٴ میں سے او میں ای 





7 : 


3 


.ال 


فیا 

 یڑگڈ‎ 

:لوگ 
ڈوہا 

: ڈولانا 

ڈولا۔ڈول 


: ڈوری ۔ ڈور 


ڈوم 


وی جا اہ کو اک ا 
دوس 0 و یت وا و رپ 


ا ات 


٦‏ ِ٭ خ 
: - کی 2ئ 
وو یک ورپ 


رے ہًھغ۔ رو ساد ت۹ 


ازفو : یک ۹۸ع 

بڑا بجھر ۔ دونوں زبانوں میں مستعمل ہے۔ 

معنی آواز دینا نیلام کی بول کے لئے ممتعمل ھے ۔ ڈاک بمعنی میل یعنی 
سرکاری طور پر خطوط کی روانگی و تقسیم وغیرہ۔ بنگلهہ میں ڈاک 
معنی زورے آواز دینا بھی مستعمل ے ۔ 

معنی ٹوکری شترکے۔ 

معنی شاخ و ڈال مشترک ہے اور ڈال چینی ,04 
ڈاز ود 

(مٹی کا ڈیلا) مشترک ے۔ 

مٹترکیے۔ 

ُردو میں ڈینگی ۔ مشترک ھ بمعنی کشتی ۔ 

معنی ڈوبنا دونوں میں مشترک مے ۔ 

معنی ڈولنا بعنی ھچکولے کھانا دونوں میں مشترک ھے ۔ 

دونوں میں مشعرک مے لیکن بنگلہ میں ڈول بھی اسی معنی میں مستعمل 
ھے یہ پرانی آردو میں بھی ستعمل تھا۔ 

معنی رسی دونوں میں مشترک هے۔ 


بنگله میں ایک نیچ ذات جو خاکروب ہے بھی کم درجہ رکھتی ے ۔ 
اور اس کا کام غلاظت اور مردہ جانور اُٹھانا ھے ۔ آردو میں بھی 
اس کے قریب قریب یہی معلی ہیں لیکن ان کے پیشے میں فرق هے۔ 
آردو کا ڈوم سر اور بانس ہے پردے بناتا ھے ۔ ڈھول منڈھتا ے 
البتة مردہ جانور کھاتا ھے ۔ لیکن اس کی تانیٹ ڈومنی آردو مین 
نیچے طبقہ کی کاۓ والی عورت کو کہتے ہیں ۔ جو عموماآ گلے میں 
ڈھول ڈالے بغیر ہلاۓ هر خوشی کے موقعہ پر آجاتی ھے۔ 


معنی تنبو کیمپ دونوں زبانوں میں استعمال ھوتا ے ۔ بہاری آردو 
میں ڈیرا بمعنی قیام کہ یا گھر مستعمل ھے ۔. 


جنوری پر ہم ۲ ١‏ درو رھ 


ڈھکنا 


ڈفالو 
ڈھلکا 


ڈھالا 


ڈھاکا 


و کی 
یی چم 
کو 


جر ف ڈھ ۱ : 


سا مس سو 70 ََ اصل پراکرت کا لفط دھکاا ے۔ ٦‏ 
اس تانیث ڈھکٹی بھی مشترک و سستعنل ھے۔ اردو می ود 
ڈھکن بھی بولا جاتا ے۔ ٠‏ 

اردو میں ھب ۔ امعنی صورت و شکل مشتزک ے۔ 

اردو میں ڈھالو۔ ۱ 

اردو میں ڈھلکنا ۔ 


ھی کیو 


اردو میں ڈھالنا۔ اصل لفظ پراکرت ”ڈہلا‌ل؛؛ سے جسکے معنی ہکھلئے ٠‏ 
کہ ہیں ۔ مشترک ے لیکن اردو میں ڈھلائی بصورت اسم بھی 
مستعمل ے۔ بنگلہ میں اسکے معنی ڈالنے اور پھینکنے کے بھی ہیں ۔ٴ: 

ازدو میں ڈھکا ہونا ۔ یہ لفظ پرا کرت "ہی ہے ماخوذ ہے جس کے: 
معنی بند کرنا ے ۔ ۱ 

معنی سی ۔ دونوں میں مشٹرک ے۔ 


اردو میں ڈھیکلی ۔ بنگلہ میں اس کے معنی چاول نکالنے کی لکڑی ی شین: 
اردو میں ڈھیکلی بمعنی کھیت میں کنوئیں یا تالاب سے پانی دن کا 
لکڑی کا آله ۔ ۱ 


معنی دیر یا سستی۔ اردو میں ڈھیل ڈھال شی حصضل ع ارد 
امعنی سست اور دیر ہے آے والا۔ اردو ڈھیلا ڈھالا ععنی تنک ي 
ضد بھی ستعمل ےے۔ 7 


اردو میں ڈھونڈنا۔ اصل لفظ برا کرات ڈھنڈولائی نے وید 
معنی تلاش کرنے۔ .--. 
ڈھکنا - معنی داعل ھونا ۔ اردو بن غبیر فصیح ے۔' : 0 
اردو میں ڈھونا معنی ایک مک ہے دوسری حکہ لے جانا۔ 
سک ھ۔' ۱ تچ 





۱ کی 
آردو ۱ جنوری ۸٣ع‏ 
ترفن ڈھیر اور ڈھیری ستعمل ے۔ ڈھیری دینا معنی ج مکر بیٹھنا۔ 
ہمٹ رک ھا 
معنی ے حًیا دونوں میں مشترک ے۔ 
بنگله میں معنی بھنڈی لیکن آردو میں کدو کے قسم کی لیکن چھوٹی اور 
شکل میں گول ایک سبز رنگ کی ترکاری ہوتیے۔ 
ھی بی یا ڈھی یں اردو میں ڈھبری یعنی تیل کی ڈییا جو روشنی کے لیے جلائی 
ٰ جاتی ےۓے۔ 
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خوری ۱۹۰۸ع ۰ آردو ٭ا 


بھوپال کا علمی جاگہ 


( از عمد امہن زبیری ) 


اگر آٹھ سو سال پہلے کی علمی تاریخ پر نظر ڈا یىی جاےۓٗ تو معلوم ھوگا کم 
خطهٴ بھوپال کو علم کے ساتھ اور اشاعت علم کو صنف نسواں کے ساتھ ایک خاص : 
مناسبت اور خصوصیت ری ے ۔ ۰ 


تیرھویں صدی بکرماجیت؛ رم؛-م .۲م کے وسط ہیں ایک رافنی ”سالملیء؛ ےۓ 
اس سر زمین پر ایک بہت پڑا اقامتی دارالعلوم 'سبھا منڈل؛ کے نام ہے تعمیر کیا جس 
میں پانچ سو برھمن اساتذہ مقرر تھے اس دارالعلوم میں بزبان سنسکرت بید شاستر 
پران اور علم پنگل وغیرہ علوم کی تعلیم دی جاتی تھی جو ھر قسم کے روحانی؛ اخلاقء- 
فقہی؛ سیاسی؛ صرف و نحوء منطق ؛ تصوف ؛ ط بب نجوم ء تاریخ وغیرہ پر حاوی تھی لیکن: 
عروج کے بعد دور زوال آیا یە سرترو فاداب حصہ ملک تباہ هونا شروع هوا اوڑ' 
اس کا مایهٴ ناز دارالعلوم بھی صنحد ہستی سے سٹ گیا بھوپال بھی ایک معمولی اور: 
ویران گاؤں رہ گیا ۔ رھ 


صدیوں کے بعد پھر اس سر زمین کی قسمت جاگ تقرباً .ہے اع میں تراہ (سرحد) 
کے ایک جاں باز اور دلیں انسان ۓ اس خطہ میں ایک نئی شان کی حکومت قائم ٴي 
اور ہووپال* کا موضع بھی حدود حکوہت میں شامل هوا ۔ کت ٠‏ د 


اس شجیع واٹلیر سردار (دوست محمد غان) کوجہاں قدرت نۓ مجامن 
ودلیری اور سياست و تدیر ملکت کے جوھر عطا کئے تھے وھهاں: 7 
مس و وی پ ےو پت 






او و وی : ۱ 7 : 
قو 5 آردو جنوری ۱۹۰۸ع 
و گار ٤‏ 


پا 


پچ 


مود کس ہایہ کا عالم تھا اس کی لائف میں کوئی سراغ نہیں ملتا تاھم یه اندازنہ 
:ھوتا ہے :کہ اس کو انشا پردازی اور فارسی ادب میں دستگاہ کامل تھی ء اور اس 
نس مموۓ بھی قدیم کاغذات میں ھم ۓ دیکھے ہیں اس کے گرد و پیش اور اس کے 
'اُدوبار حکومت میں بڑے بڑے عالم و قابل مسلان اور عندو تھے جن کے امٴ اس کے نام 
:کے ساتھ تاریخ میں واہبسته هیں۔ 


ٴٛ ان علاٴ میں قاضی محمد معظام ایک زبردست عالم اس نئی حکومت کے قاضی 
_القضاة تھے ۔ اس سردار ۓ جب بھوپال کو آباد کیا اور ایک دارالحکوست بناۓ ک 
: تجواز کی تو سب ے پہلے قلعہ فتح گڑھ کی بنیاد ڈا لی اور ؤ۔ ذالحجهہ .م,+ھ کو بروز 
جمعہ اس کا سنگ بنیاد رکہا گیا ۔ یە سنگ بنیاد قاضی محمد معظم کے هاتھوں ے۔ رکہوا یا 
گیا تھا اور اس طرح بنیاد قلعہ کے ساتھ ھی ساتھ علم کی نیو ڈال لی گئی ۔ 


ان کے وزیر راجہ بجے رام میں علاوہ سیاسی ذھنیت و صلاحیت کے فارسی ادب 
کی اعلوٰ قالمیت تھی جو ان کے خطوط ہے نإایاں ھهے ۔وه عرصهة تکم ایک سفیر کی 
حیثیت ہے دھلى میں بھی مقیم رھے اور وہاں کے اعل علم ے استفادہ کیا ؛ انہوں نۓ 
آھر زمانه میں اپنے آفا کے واقعات زندگی بھی مود آقا کی زبان ہے لکھے تھے جس پر 
۶ دونوں کے دستخط ثبت یں ۔ 


+ج۔ 


جانشیں اول نواب یار محمد خان کی تعلیم و ٹرییت باقاعدہ وئی تھی اور آصفجاہء 
او کے زمائہ میں حیدر آباد کے ند ساله قیام ہے اور بھی جلا ھوگئی تھی اس عید 
میں ایک نہایت قابل شخص 'رستم علی؛ جہاں نورديی کرتا ھوا بھوہال پہونچا جہاں 
7 کا گرم جوشائہ خیر مقدم ھوا اور ھرتسم کا سامان راحت ہہم ہھونچایا گیا اس 
اے اسی زمائه میں آ/) ایک کتاب تاریخ هندی؛ کے ام ے تصنیف کی اس کا 
.مکمل' قلمی نسغه خاندان ریاست کے ایک رکن نواب فوجدار حمد خاں کے کتب خانه 
۔ میں محفوظ تھا جس سے سر چارلس الیٹ نۓ اپنی مشہور تاریخ ' ہندوستانء میں استفادہ 
کر ا و مو و وت ھے اور وہ حصه جس میں 
: بھوبال ک تاریخ وی غالب ۓاہ :. 


و ۹ 


مد وو درسئہ یک زار ویک صد و پنجاہ ؛ و چہار در بھوپال حرض سایق 


ور والزرال مدت سە سال بہ تحریک اشفاق پعغے اڑ بزرگان مغانی .و ں داکاتشر ۱ 
کم ۰ ٠‏ تج 





جنورق ۱۰۹۰۸ع آردو 0)۰ 






از اعلاصان صداقت نشان ہاۓ مسافرت دردامن قناعت کشیدہ رحل اقامت انداعۂ ُ 
على الخصوص بہ استمداد فیض' مواد اب عراش نات علالت! اضان کا اڑہی > 
نمبت وضبیبط باعث امسن و امان بہشترے از بہلدان تتوابہم تن ٠‏ 
ىکان است یعنی امیر عا یىی جاہ امارت و امامت پناہ موا یىی صفات و عا یىی سات .. 
مورد تفضلات سلطانیه سہبط عنایات الخاقائیه عمدہ امراۓ رفیع الشان و زبدہ خوانین بللد ٠‏ 
کان موثدالاسلام والسلمین و نظامالدوله یالدنیا والدین آن که صدف دولت و جلالت _ 
را درے است خوش بہاو خاطب بە یار محمد خاں بہادرع ۔- 


گوھر برج شجاعت اختر برج ھلال 
آفتاب اوج قسمت مجع اھل کال 
سہبط الطاف ایزد مورد امداد فضل 
آنکە از نام حمد گشتہ نصرت اشتال 
یار حمد خان بہادر اعزاللہ وقعتەاللہ بہ تکمیل السعادتالمنزلین ۔ 


دوسری کتاب جو اس عہد میں تصنیف ھوئی وہ بھوپال کی تاریخ یا بانی ریاست 
یو ید تو سج و حر ا ا 
نواب یار محمد خاں کے سامئے پیٹ هوا تو مصنف کو بطور صله.سرکار (ضلع) ھٹڈیا . 
ہیں۔(جو اب ضلع ھوٹنگ آباد کا ایک پرگنە ہے ) پانچ دیہات کی جاگیر عطا موق" 
افسوس کہ اس کتاب کا پتہ نہیں ۔ ۱ 


نواب یار محمد خاں کے بعد واب غوث محمد خاں تک ھم کو کوئی قابل پیان : 
مواد نہیں ملتاکیونکه یہ زماہ اس ملک کی سخت جنگوں اورخائہ جنگیوں کا ے تاعم ٴ 
کچھ آثار و شواهد ایسے ہیں جن ہے کہا جا سکتا ٴۓے کە ان لڑائیوں نے بھی 'علم؛ غیز' 
متاثر رھا مسجد مہ بانو اور مرہ نواب فیض محمد خاں (خلف و جانشین یار عمد خان): 
کے کتبات اسی زمانه کے ہیں ۔ مسجد رھ قدر سادہ اور صاف زبان میںتے : 


مغفرت سیاۓے۔ عاقل قوض ول یک ٍ 
5 ماہ بانو , اساعتہ این سے . عال یل مکن ‏ 

"ال تاریخ غام این پت ماف _پکنت 
شل کعبہ باد پارب اسمجدہ کہ سو 












8: تسپپثپثبپ قىس آردو۔ ۱ ود ۱۹۰۸م 
اس کے عااہ تاریخ میں بھی بعض قابلی و عالم اصحاب کے نام ملتے میں ۔ 





یچ 


ی۶ 


2 
ًٌَ نواب حیات محمد خاں چہارم فرمانرواۓ بھوبال نۓ ایک یتم ۔بچەہ جھوۓ خاں 
آقامی ی پرورش کی تھی جو بنارس کے ایک شخص کا پروردہ تھا نواب ۓ ایک شام 
اپنے عل کے ایک برج سے دیکھا کہ وہ طاقت ہے زیادہ بوجھ اٹھاۓ روتا ھوا جارھا 
ا ار اش تہ ا سے سے سی سی کی ان 
:+رجہ متاثر ھوۓ کہ اس بنارسی ہے اس بچہ کو لے لیا یه بھی نہایت ذھین اور بڑا 
:جدمتی تھا ماجی مولا (بیوہ بیگم نواب یار محمد خا) ۓ آ کی تعلم پر خاص توجھ 
سکوز کردی۔ مختصر یه کہ و؛ انہیں کی زندگی میں وزارت کے درجه تک پہنچا اور : 
ٹس نۓ بڑے بڑے ممایاں کام کئے اس کا یه دور وزارت قدہع تاریخ بھوپال کا بہترین 


1 
1ث 


و کے 


:اور متاز دور تھا وہ عل| اور فضلا کا بھی قدر شناس تھا ۔ 


نواب حیات محمد خاں کو مخطوطات کا بھی شوق تھا چنانچہ اسی شوق کے لحاظ 
7۰- مغل بادشاہ اکر شاہ ۓ ان کو ایک حائل شریف مشہور خطاط 'یاقوت معتصمی؛ 


کی قلمی اور ایک نسخہ دیوان حافظ کا جس کو خود لکھا تھا تحفتاً بھیجا تھا۔ 


۳٣۰۶ء‏ میں جب بھوپال کا مشہور تاریخی محاصرہ ھوا تو اس موقع پر داد 


شجاعت دینے والے حصورین میں مفتی عبدالقدوس,ء مولوینظامالدین اور مولوی خیرالقہ 


حسینی کے نام بھی نظر آے ہیں جو صرف عالم ھی نہ تھے بلکہ جاں باز سباھی 
.بھی تھے۔ 


نواب وزیر محمد خاں اور نواب نظر محمد خاں کے رقا میں فرائسیسی خاندان 


بوربون کے جوچند ارکان حکیم عنایت مسیح و شہزاد مسيح شامل ھوۓے وہ فن طب 


میں بھی کال رکھتے تھے اور اسی لئے ' حکیم ء کا لفظ ان کے ناموں کے ساتھ نظر آتا 


7 اس خاندان میں بڑے بڑے نامی اطبا مثا5 حکیم جوانا اور حکیم قیس وغیرہ پیدا 


ھی یں ۔ 


فور میں قاضی شریف جسین دھلوی ء شیخ احمه عرب سے سب فعد' الین کی 


ھوۓ اور علم طب پر انھوں ۓ ماھرانہ تصانیف اپنی یادگار چھوڑیں بعض مطبوعہ 


نواب جہانگیر محمد خاں خود شاعر تھے 'دوله؛ تخل صکرےۓے تھے اور اردؤقاردی 
:میں شع رکہتے تھے ان کا کلام ' دیوان دولە ؛ کے نام ہے شائم ہو چکاے۔. ان کے : 


٠‏ و 
رر اض" ِ٭ نہ 
7 7 .- کا ران 






جنوری ہ۱۹۰ع آردو ٤ھ‏ 

َْ "اوس 
ےمد اعظم خاں (مصلف قراہا دین اعظم وغیرہ) عبدالواحد مسکین عبہ اللہ شاہ صوق٦ ٠:‏ 
کنچ ہہاری لال خلت ء؛ سید واصل علىی کے نام نہایت ٴمایاں ھیں ۔ ٦‏ 


نواب قدسیه بیگم اور نواب جہانگیر عمد خان کے عہد میں بھی بڑے جید عل:” 


اور قابل اصحاب تھے عہد قدسيه میں مڑاوی محمد یعتوب اورمفتی مد رسول نبایت . 
متبحر عالم تھے مفتی صاحب کی ایک کتاب (مطبوعه) تشریح الحروف بھی ے۔ ارکائ:ا 
ریاست میں راج خوش وقت راۓ اور ہابو سیتا رام نہایت اھم شخصیت رکھتے تو 
راجە دو مر تبہ انگلینڈ بھی کر تھے اور ہاب وکو عری فارسی سنسکرت اور بنگالی زہانوں میں" 
سوا لا ا وین ٦‏ 
نواب سکندر ہیگم لد نشین کی تعلم با قاعدہ ہوئی تھی ان میں علم و معارف؟ 
کی ترویچ و ترق کا خاص جذبہ تھا اور ان کے دربار میں اھل علم و فضل کی اس 
قدر و منزلت تھی ابھی تک علاوہ اعلول تعلم مشرق و مذھی کے ابتدائی تعلیم سیاق_ 
و سباق بھی مساجد میں یا اھل علم کے مکانوں پر ھوق تھی مگر اب ابتدائی ‏ تعلی'" 
کا باقاعدہ نظام قائم ھوا اور تصنیف و تالیف کا اولین ادارہ دفتر تاریخ (۱۸۳۷ع) مسا 
قائم کیا گیا نواب مولوی سید صدیق حسن خالں سہتمم تاریخ ھوۓ اور وسی ماع 
پر تالیف تروع ہوئی ۔ : 
سکندر بیگم کو خود بھی تصیف و تالیف کا مذاق تھا ملک :عروسه کے دورون! 
میں اپنا روزنامچہ لکھتی تھیں ۔ سفر حجاز کے بعد سفر امه مرتب کیا جس میں عرپ٦‏ 
کے سوسمی حالات ۔تمدن و معاشرت زراعت و تجارت تعلیم و تریت وغیرہ پر غائر ان 
ڈا ی ے اس کا انگریزی ترجمہ ھوا ے انہوں ۓ اپنے اخلاف کے لئے ایک صوفع 
نصائح 'آئین سکندریء کے نا ہے مرتب کیا تھا جوعہد سلطانی ہیں طیم ھوا مو 
سماز میں ترکون کی اخلاقی حالت ہے متاثر هوکر ان کو عمل بالقرآن کی طول 
”عائل کرۓ کی تمنا پیدا ہوئی اس وتت تک تری حکوہت میں ترجمھ ترآن وع 
تھا مرکار لد نشین ۓ ایک عالم شیخ احمد داغستانی کو جو ترق زبان کے سا 
"کے کہ بعللہ میں ھی :ترعمہ کے لئے مقرر کیا اور جب ترجمہ پیش ہوا ٹف گر 
مزا و اعم ار قیبتی تحائف عظا کئۓے مگر طباعت کی وت نہ آف یز 


وف تک کب جائہ ہر ری میں عفوظ تھا مگر اب پته نہیں لاد نی 






و آردو جنوری ۱۹۰۸ع 
رہز 


کچ 
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70 مولانا شاہ عبدالعزیز رہ ےۓ نہایت جامعیت ے۔ فرآن مجید کی تفسیر لکھنی شروع 
نی تھی جو اسلام کی ایک 'ھم خدمت تھی مگر صرف دو پارہ تک لکھ چکے کهہ آپ 
بجی وفات ہوگئی ۔ سرکار خلد نشین نۓ شاہ صاحب کے ھی اصول پر اس کی تکمیل 
کے لئے مولوی حیدر علی مناظر مصنف سنتہی الکلام کو بمشاھرہ پانچ سو روپیہ مقرر 
کیا اور امداد کے لۓے چند علإٴ بہی مقرر کئۓ گے :نانچہ کئی سال میں والمحصنات 
:تک چار جلدیں تیار ھوئیں جو ندوۃالعلما کے کتب خائہ میں حفوظ ہیں ۔ 


۱ خلد نشین بےۓ قرآن ید ہے اصول قوانین کے انتخاب پر بھی توجہ کی اور 
مولوی سید حسین شاہ بخاری اور مولوی عبدالقیوم کو مامور کیا گیا اور یه انتخای 


لکہنٹو کے سفر میں ان کی اصرار وفرمائش پر سرزا رجب علىی بیگ سرور نۓ 
"فسانہٴ عجائب کے طرز پر ایک سارس کا قصه لکھا انعام میں قیمتی خلعت اور 
پانچ سوروپیة نقد عطا هوا یہ کتاب 'شرار عشق؛ کے نام ہے لکہنؤ میں طبع ھوکر 
شائع ہوئی ۔ أ 
۱ علی کڑھ تحریک اس وقت سینٹفک سوسائٹی تک حدود تھی سرکار خلد نشین لے 
: اس تحریک میں اس طرح حصد لیا کہ الماض کے نگ کی انگوٹھی قیعتی ایک 
۔ھزار روبیه٭ مولوی سید احمد خاں کو بطور تحفه ارسال کی )١(‏ 


ا اس زمانہ کے علما و فضلا میں شاہ رؤف احمد ایک عالم و سالک بزرگ 
بہت متاز تھے شعر و مخن ہے بھی دل چسپی تھی رافت تخلص تھا قرآن ید کی تفسیر 
اردو میں لکھی ۔ مسائل تصوف میں مراتب الوصول رساله لکھا ان کے مکتوبات بھی 

رم ہوۓ اوریہ سب شائع شدہ هیں ء شیخ زین العابدین عرب ء مولوی مزا 


(ابن مولوی عبدالحی فرنی حلی) مولوی حہیب احمد رویت حکیم سید فرزند علی 
زا حکیم اصغر حسین حکیم جوانا (فرانسیسی) مولوی جمال الدین خاں اور مولوی سیڑ 
دیق حسن صف اول کے علما و اطبا میں تھے (ہ) 
سے سے _ش.رٹڈٹ شسٹ ‏ ٹس سس سس 
3 ۲ باوجود یکه ٭ ذاتی تحلہ تھا اور سودائٹی کے ممبرەن کی زژبردست خواھثر تھی کہ مرسیف بطور یادگار 
ر. اپنے پاس رکھیں لیکن و ک رکے قیدت ۔وسائٹی کے فنڈ میں جمع کرادی (حیات جاوید) 
کا ای زمانه میں ۔یہور ایجنسی کے رپورنڈولیم ولکنسن کو اٌردو زبان پر قدرت تامہ تھی انہوں: ےۓے کی 
٠‏ گتائیر تسنیف و ترجمہ کیں علم ‏ جغراليه پر وہ ات غریب“ کے نام سے کئی حصے تک جو سر 
0 یو تلود ھ مخ ور سسویو از کۓے ۔ 08903 
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ے٦‏ ؛ء میں ایک قابل فرانسیسی سیاح روز ویلٹ نامی بھوپال آیا .تھا سار 
خلد نشین ےۓ اس کی بہت خاطر مدارت کی اور وہ زیادہ مدت مقیم بھی رھا اس کی 
خطاب و خلعت بھی عطا کیا واپسی میں اس ےۓ سیاحت هند اور والیان ملک نے :ٴ: 
ملاقاتوں اور ریاستوں کے متعلق ایک ضخیم کتاب 'انڈیا اینڈ اٹس نیٹو پرنسیں لکھی ” 1 
اس میں بھوپال کا بھی تذکرہ ھے اور حقٴ یہ ےہ کہ اس وقت :کی تمدی حالت کا : 
اس کے قلم ےۓ ایک مرقع پیش کردیاے۔ 


روز ویلٹ اور علاۓ بھوہال کے مذھبی مباحث و مناظرے بھی ھوے تھے اورکہاں : 
مسمجد کے کوشکوں میں ۔ اس سیاح بےۓ اپنی کتاب میں ضوٹو کی تصاویر بھی شائمع, : 
کی ھیں جن میں ان عل| کا ایک گروپ بھی ہے جو اپنے مولویانہ لباس میں ایک فرش. 
پر بیٹھا هوا ے )١(‏ 


اس زمانہ کے بعض اسر! میں بھی علمی مذاق تھا چنانچہ نواب ام اؤ دولھا ء٭ 
باق محمد خان درجنوں طلبا کی کفالت کرے تھے ان کو طب ہے دل چسپی تھی 
کتب خانہ بھی بہت بڑا تھا اور اس میں فن طب کی ایاب کتاہیں نہیں مگر افسوس:, 
کہ سب ضائع ھوا ان کے علاج کے لئے ایک طبیب باھر ہے آۓ تھے اسی دل چسپی . 
کے لحاظ ہے زمانہ علاج میں ان طبیب صاحب نۓ ایک طبی کتاب بھی تصنیف کي 
جو طع ہوف ۔ : 

فوجدار محمد خاں کا کتب خائه بھی اچھا تھا؛ سرزا غالب سے بھی ان کی ساس 
تھی ان کے فرزند میاں یارخاں غااب کے شاگرد بھی تھے شوکت تخلص تھا غالب' 
ے اپنا مکمل اور اصلاح شدہ دیوان ان کو ھدیتاً ۔ہیجا تھاء یار محمد خان کو تصئیف و 
تالیف ہے بھی دل جسسبی تھی جنانچه نظم و نثر میں انْ کی متعدد کتابیں شائع وہ 


نواب شاہ جہاں ہیگم (خلد مکان) کی تعلم نارسی و عری باقاعدہ اور مکمل طون 
پر ہوٹی تھی ان کے اساتذہ میں مولوی حسیب احمد رویت حاجی عبدالکریم انصازیٰ؛ 


() یہاں یہ ای تعجب ہے دیکھا جاۓ کا که تصویر کی ا جوازی ایک عرصه ہے ثابتِ ق, 
جارھی ہے مگر نہ مرف اس کتاب میں بلک دیگر مواقع پرابھی مولوی جمال الدین ماں ہے لغ 
عالم اور نواب سید صدیق حسن خاں جیسےمتبحر عالم کے غوٹو موجؤد ہیں 7 

۱ زمانه میں ہولانا شبلی؛ مولوی احمد حسنٔ صاحٹب مدنی“ مفتی کفایت‌اہ دخلوق 
ابوالکلام آزاد اوردیگر علماغ ھندو مالک ایلامیہ ۓ بھی فوٹ و کو عم جائز قرار دیدیا بکز مھ 

سید سلیمان ندوی بے حیات شیل میں موا کا فور عض اس لے فائع نبین کیا کہ ا ان: کا سن 
8 رد ف ےو سی ۱ ٰ 
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0 
و ےپ 


سس 







۶ ۰ سیر افقواوان سلسفات مارک 

توق پیدا هوا ۔ شیریں تخلمر کرقی تھیں سولوی سید صدیق حسن حسن خال ہے عقد ثائی 

. بعد 'تصنیف و تالیف کی طرف بھی توجہ ہوئی ۔ 

٤ه‏ شعر و سخن میں ان کے دو مطبوعه دیوان ٤ھ‏ و دیوان شیریں اور ایک 
. صدق الہیان یادگار میں ۔ 





(ر) تاریخ بھوپال کا کام عہد سرکار علد نشیں میں شروع هوا تھا اور وقاً 

وف بہت کچھ لکھا جا چکا تھا اور ایک حصد طبع بھی ھوچکا تھا مگر یھ عحصص - 

وید تھے سرکار خلد مکان ۓ اس مواد سے فائدہ اٹھا کر تاجالاقبال کے نام ہے خود 
ڑظارن لکھی اور اردو فارسی انگریزی ہیں شائع کی گئی انگریزی ترجمہ بنکالی سول 
:روس کے ایک رکن ایچ سی بارسٹو ۓ کیا مگر دور اول کے حالات بہت أ ملے 
٠‏ جو چند صفحات میں آگئے ۔ 


4 








دوسری کتاب تہذیب النسواں و تربیت‌الانساں عورتوں کے لۓ انسائکلوپیڈیا کی 
عیثیتٴ رکھتی ے تیسری کتاب قاطع جدری ے جو چیچک کے علاج کے متعلق ہےء 
چوتھی کتاب عزینہ“اللغات ے جس میں اردو عری فارسی سنسکرت ترک انگریزی کے 


خد ا ہزار الفاظ ہیں ۔ 


ار ان کے علاوہ مسائل نسواں پر ایک اور کتاب بھی زیر تصیف تھی جس کو 
اپنے قلم ہے لکھتی تھیں اور حاشیہ پر نواب صدیق حسن خاں اصلاح کرۓے تھے اس 
کے صفحد اولین کا بلاک فوٹو بیگات بھوپال میں شامل ہے۔ 3 


۔ بھویل کی ٹاریخ ابند ا مر جان مالکم نے سمائرس آفسنٹرل‌انڈیا ۱۸ع میں لکھی کے اور نواباں حابق 
جح یی کرۓ میں نہاپت متعصہاله ذھنیت کا اظہار کیا ھے جو انگرپز مصنفین اود موخین کے لئے 
یائوارث هو 

2 کے بعد ایک فوجی افمر میجرولیمھاف ۓ ٣‏ م۸ اع میں مستقل تاریخ اےبریف ھٹری بھ“وپال پرنمپلٹی کے مم 
و سے لھکی بس میں ابتدالی حالات میں تووھی غلطیاں ھیں جوسرجان مالکم ۓےۓ کیں لیکن ۸۱۳ ۱ع ا ۱۸۴۰ء 
5 گے وافدای نہاپت صسلم پہرایة میں لھکے ھیں اور محاصرہ ہ بھپال کے حالابت جنگ کو نہ میف انوٹی 
ا تفصیلِ وتحفیق بے لھکاھۓے بلکہ رس کے بیان میں افسائه کا لطف پیدا کردیا عے۔ ف 
نے علاو مولوی عباس راعت سے ۱۸۵۴م میں‌سراج الا اقبال' سنشی جگل کشوز نۓۓ 027 در 
ُونگین اور ابازصدغاں نے ۱ے۱۸ع میں تاریخ نوری'“لکھی یہ نپسری کتاب ہنظوم ت[.۔ سس 
مم مھ ور مت رامسم مم وی می َ‫ 













کے سم 


ترہنم مطح آخدیوید مصر میں طع کراے شائم کیا سولوی غبرائدین حبدرآبادی پک 
و عمود بھی شید کتابوں سے مصف تھے اک ایک تاب '”کوکب درف تی 
اق پزوں لے کید ای بے در وا ہے ہیں دای کی گند ا 


شی پیم نے نم تج 
ج ویو جیا ۵ع کک 
ار ٦وی‏ و فص 


سے حیڈ عم 
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سرکار لد مکل ے متعدد قدیم قللی اور نایاب کتابوں ”کو مصر اور نع 


وغیرہ ہے فزاھم کزۓ :اور طبع کراۓ میں نہایت فیاضی کی مثلڈ ٹیل الاوطار فتح الہاؤ2ا 
تفسیر اب نکئیں روضتەالندبہہء نزلالاہراں جلاعالعینینہ فتح الباری وغیرہ کے مہیا اور طیخ:چ 
کراۓ میں لاکھوں روہیه صرف هوا ۔ جا 


فی 





نواب مولوی سید صدیق حسین خاں ایک نہایت زہردست عالم تھے انھوں 3 
ختلف علوم پر تقریباً ڈھائی سوکتاییں اردو فارسی: اور عری میں تصنیف و تالیفم 5 
تھیں یہی مذاق ان کے صاحبزادوں سید نورالحسن خاں اور سید علىی حسن غاد 
تی سی کیا اتور لاو چند کتاہیں تصنیف و تالیف کیں ان کا کتب عاته تھی 
نہایت قیمتی اور نایاب کتابوں ے معمور تھا جو کچھ تو ضائع ھوا اور کچھ دارالعلٰوغٴ 
میس اع کی : ا 


نواب صدیق حسن خاں ۓ بڑے بڑے عل وفضلا کو اپنے گرد و پیش جم 
کرلیا تھا جن میں اچھے اچھے مصنفین بھی تھے سید حسین شاہ واصف معروف بە مولوگا؟ 
بخاری ےۓ خلتالہنود تصنیف کی تھی مولوی عباس رفعت بن شیخ احعد عرب تقریبا 
چالیس کتاہوں کے مصنف تھے ان میں ہے اکثر طبع ھوئیں عری فارسی میں شر ون 
کہتے تھے مولوی ذوالفقار احمد ثقوی سر تا سر علم و فضل تھے ؛ متعدد كتایِیٔ 
تصنیف و تالیف کیں اور طبع کی گئیں ء مولوی جال الدین خاں عہد قلسيه نٴ 
ملازم ھوۓے رفته رفته ترقیاں پائیں عہدہ وزارت پر پہنچے عہد شاہ جہانی میں بھی 
تا دم سژگ اسی عہدہ پر فائز رے وہ بڑے عالم اور معارف پرور تھے ان کے الا 
زننگق ایک مستقل تذکرہ چاھتے هیں ان کی علمی خدمات میں ختلف زبانوں فا سی 
تری پشتو انگریڑی () میں قرآن حید کا ترجمە اور اس کی اشاعت بہت سہتم بالگ ۔ 
سسي عغ ایی یاسی ہے غشرت شاہ وی اللہ صاحب رہ کی کتاب حجد" اللہ اليالع 
پہلی من ‌تبہ طبع عوکر شائم ہوئی شا صاحب کے ترجمہ قرآن '' فتح الرحمن:۶۷ کا کل 


7 


و 
3 





ک5 










ا 
۔ پا تعانق : ٹادر تھا یت ٌَْ جک کیہ 
ھا ا سی ا 
رہہ ۲ 0+0۳ نذا پ3 
کت نو کا وو ان 


لت جح روا سم ا ام یا 
جو لق کیا ا 
نا وش ا 
ا کم ات کی ری چا ا سنا 


٠.‏ ہے 















ون تی وی و 


آرداو ہے جورف ۱۹۰۸ء 





ا مولوی سید صدیق خاں کی زندگی میں فارسی مشاعرے بھی ہوۓ تھے خود بھی 
اکر تھے اردو و فارسی میں شع ر کہپتے تھے توفیق تخاص تھا اور حاقہ شعرا بھی 
یم تھا 
اس وقت کے شعرا میں حافظ خان محمد خاں شهعر تلمیذ غالب اور کنچ منوھرلال 
ئن" شہایت 'مایاں تھے نوش کو تقریظ نگاری میں ملکد تھا عموباً فارسی میں لکھتے 
ھن گلزار داغ طبع اول پر بھی فارسی تقریظ لکھی ےے دوسرے شاعر جادو راۓ شممم اور 
گی کشور سبراب بھ یکسی ہے کم نە تھے سیراب کی ایک ثنوی '' پری پروانہءء بھی 
أ منشی فدا علی فارغ کو تاریخ گوئی میں قدرت تام ان تر عو نے اچھے 
تھے ان کی تاریخوں کا دیوان بھی شائع ھوا۔ 


ے._. نواب صاحب کے فرزند نورالحسن خان و علىی حسن خاں بھی مصنف اور شاعر 
اٹھے :لیم اور سلیم تخل صکرۓ تھے انہوں ۓ شعرا کے تذکرے بھی لکھے ہیں دوسرے 
ضاحبوں ےۓ بھی ایسے تذکروں پر نت کی عے ابو القاسم حتشم ے نہ صرف مد 
.معرا کے تذکرے لکھے بلک شاعر عورتوں کے تذکرے بھی۔ یه اردو فارسی شاعرات کے 
ٍ:علحدہ علحدہ ہیں ایک صوق بزرگ خواجہ ناصر جو درد تخلصکرۓ تھے اله درد 
:اہ سردء اله عندلیب کے مصنف تھے جو مطبوعہ ہیں نالہ عندلیب فارسی میں 
:يُوستان خیال کے طرز پر مطالب تصوف میں ے اس کی دو جلدیں هیں تقریباً دو ھزار 
مامت وی پر مطبوعہ ھیں ۔ 


- میاں محمد امحاق کے بھی تین رسالے فارسی میں چار سنجرء؛ نونواء ازنو روز 
تھی میاں یاسین حمد خاں جاگیر دار نۓ طلبا کے لیے ابتدائی مسائل شرعیه۔ فارسی میں 
تعلیم الصبیان لکھی اور (سر) سید احمد خاں کے مشہور رساله الدعا والاستجابت کے 
اد میں اجابت الدعا کے نام ہے ایک رساله لکھا مولوی یوسف على یىی شرح قصیدہ 
لم مولوی متاز علی کی تاریخ کعبهە و تذکرة فالشعراء مولوی صابر حسین کی اخبار . 
اقم رائسین؛ مولوی مظفر حسین کی شائگان اور روز روٹن محمد رفیع موھانی کی تاج و ٴ 
فان رو کج شائکان محمد احسن بلگرامی کی نثر شاہجہانی و نظم والا جاھی ء تحفه. 
:4 اجہانی؛ غلام احمد فروغی کی فیض شاہجہانی میاں عالمگیر محمد حاں سا خی 

"جات مالمگیری اسی عہد یق تعفات و مؤلقات ہیں۔ ٭ 





کگ رق پا میں فیک ٹوربارہءڈ 
٠ +‏ ہد یدک سج وج ے کی وو کی 
سی تا بت وی جو تہ جم رع سا وت وتشتت اک انان 


لد مان ۓ قرآن عید کی ظباعت کا تو سی اھتام کیا ناک کعابت کی ٣”‏ 
غلطی نہ رہ جاۓ ۔ ۔ کاتب ء؛ حافظء مصم ؛ بای سپ 
ہو جافظ علی حسین مشپور خطاط نۓۓ کتابت کی ساتھ ھی بیہ مترجم ے اوں حائظ ا 


پر موضح القرآن ھے۔ ۱ 3 





ہے رت ایک کتاب صحت ناممہ کے نام می دوس تھے 
مطابم کے مطبوعه قرآن ید کے اغلاط کتابت کی ٹصحیح کی ے انہوں ۓ اس طبومة:: 
میں صرف ایک غلطی ء اعراب کی پائی ء اور وہ بھی مشتبہ ۔ 5 


نشر علوم کے سلسلہ میں اگرچہ بیرونی مطابع می ںکتاہیں طبع وت 
مفید عام آگرہ اور مطبع نظامی کانبور اسی غرض کے لیے مخصوص تھے۔ بعض کتاہیں مض 
میں بھی طبع ھوئیں مگر بھوپال میں بھی ایسے مطیع کے جاری کرۓ کی ضرورت غسوین 
ہوی اور اس میں بتعدادکثیر طباع تکتب کی گئی ۔ 7 


ش نے 


بھ 0 ماتلف دو ا وی شائع ھوے ۔ بے۱۸ء رم اصغر حسین ۓے 


گزشتە ہم ویں صدی کے خاتمہ تک جو کچھ تصنیف و تالیف ہوئی اس مین 
بہت زیادہ تعداد عری فارسی کتابوں ک تھی اور عام موضوع مذھب اور متعاالق 
مذھب اور شعرو سخن تھا۔ 1 ُ 


ان ٴیسوین صدیٰ کے آغاز کے ساتھ. ھی نواب سلطان جہاں ہیگم (اردوں ا 
کا دور شروع ھوا اگرچہ ان کی تعلی با قاعدہ ہوئی تھی اور قابل قابل اسائقہ نے سک 
میں مولوی جال الدین خاں بھی شامل تھے: درس دنا تھا مگر حقیقت یہ عے کھ کا 
مطالعه جج ٗ- سے توب 
موشصت سویوف درم کم 












آردو'۔ جنوریٰ ہدام 


تََ :لف وخ موضوع تصانیف زیادہ تر مذھب؛ اخلاقء حفظان صحت تدہیر 
یل تھا ۔ اس کے علاوہ ریاست کے ارتقا کی تاریخ یعنی ابنی زندگ اور حکومت کے 

طلات (١)‏ اہنے والدین حترمین سرکار خلد مکان اور نواب اسساؤ دوله (,) اور جدہ 
بے (م) نواب قدسیه ہیگم کی سوانح عمریاں خود لکہیں اور لد نثیں کی لائف لکہنے 
می شرنک رھیں باغات اور باغبانی کی دل دلچسپی کے لحاظ سے اس موضوع پر بھی دو 





ى غرض ۹و ,ءتک (ہءم سال میں) مذھب پر (۸) اخلاِق پر (,.,) خانه داری 
لد صحت پر (م) باغبانی پر (م) تاریخ و سیر پر (۸) جمله (ہم) کتابیں جن کے 
لے مطبوعہ صفحات ہیں تصنیف و تالیف کین ۔ آئین سکندری کا اردو ترجمه :کیا 
یں کو بع اصل متن ہے اور لد امکاں کی مصنفہ کتاب تہذیب النسوان کو نظرثانی 
جو یت 


ىٌ... موضوعات بالا پر اور بھی چند کتابیں زیر تالیف تھیں لیکن بعض غیر مکمل رین 

اور بعض پر نظرئانی کا موقع نہ ملا۔ خطبات سلطانی اور سلک شہوار کے نام سے فردوس 

7 آشیاں کی تاریر کے مموعے شابع ھوۓ اور بعض تقریروں سے اھم فقرات کا اقتباس 

:کرکے مقالات سلطانی کے نام ہے کئی حصے شائع کۓ گۓ ۔ 

٥ر‏ دوکتاییں هدیتدالزوجین اور عنتالسلات کے انگریزی ترجے سسلم هوم اور 
:الججاب کے نام سے انگلستان اور اس یکە میں شایع هھوے 

بن 

-- ذای تصنیف و تالیف کے علاوہ دوسرے مصنفین اور مولفین کے وہ مسودات بھی 
غ نظر تنقید ملاحظه فرماتیں جن کی امداد موی درعرامی ھوتی یا جن کا موضوع 

ود حضور عدوحد کا معینلہ رو ا مع یت نہ بعض انگریزی کتابوں کا ترجمہ 








ے۹۰ ۱ء میں قدیم دفتر تاریخ کو ایک جدید قالب میں ڈھال دیا تھا اور پھر 
5ن کو اتنی وسعت دي کہ وہ اچھا خاصہ دفتر تصنیف و تالیف بن گیا اِسی ذفتد 
: ذریعہ مصتفین ومولفین کو امدادیں عطا هو تین اور کتابوں کی طباعت و اشاعت 


روک سلطائی اور اختر اقبال کا مسٹر سی ایچ وین پرنسپل انکونڈرا مت و ۲ ۰ 
کر ڈیلیو ایس ڈیوس پولیڈکل ایجنٹ سیپور نے ترجہ کیا ۔ ,9838ھ" ً 









جنوری ۱۹۰۸ع آردو 


کی جاتی ۔ امداد تعبائیف میں سپ ے زیادہ قابل الڈکر سیرۃالنبی صلعم کی ید عو 5 
سولانا شہلی () یق امداد غے جس کی نسبہت ان کا مشہور قطعہ ہے : 


مصارف کی طرف ہے مطمثن ہوں میں بہر صورت 
کہ إبر فیض سلطان جہاں بیگم زر افشماں ےھ 
رھی تنقید و تحقیق روایت ھاۓ تاریعخی 
سو اسکے واسطے حاضر مرا دل اور میری جاں ے 
غرض دو هاتھ ہیں اس کام ہے انجام میں شامل 
: کہ اس میں اک نقیر ے نوا ہے ایک سلطاں ہے 


اسی طرح ھزارها روبیه اور ری اون یی طباعت و اشاعت کے لے متعدھ 
اصحاب کو سرحمت فرمایا ۔ ٢‏ : 


اسہات الموںنین کے حالات کو سیریز کے طور پر مرتب کۓ جاۓ اور طباعٹ و 
سلمان ندوی ے سیرة عائشه رض تارف کر کے شایع ی۔ ۔ حضرت, ام سلمه رم کے خالات پر 
مولوی محمد طه صاحب ٹونکی یۓ کتاب لکھی ان کومقررہ انعام دیا گیا لیکن افسوس سے 
که آنہوں ے ا سکو طبع ئە کرایا حضرت خدیجہ رض کے حالات بہ ت کم ملتے عیں 
تام ایک مصری عالم ۓ ایک نہایت دل چسپ سپرة تیار کی اس کا ترجمهہ بھی هو 
مگر یہ نا مام رھا ۔ آ 

طبقات ابن سعد کے ترجمہ و تلخیص کا کام چند علاۓ "کرام کے سپردرکھا گیا او 
معقول معاوضہ بھی مقرر فرما دیا سگر افسوس ےہ کہ یلا مقدسین اس کام کو ادھورا غ 


وت 


نر تج د5 


مزال کے آثار قدیمة میں سانچی ٹوپ دہ کے آثار میں مشہور ذکار می یم 
. ابھی تک.اسکيی کوئی امستند تاریخ مرتب نہیں ہوئی تھی البتہ ۶۶ھ میں سیا 


آت 


کینگینٔم نۓ بھیلہ ٹوپ کے نام ے ایک و کت عم و لات 


ود تک میں محفوظ سے ۔ 






و .. آردو ... ختورق ۹۸ء 
یں آھیاں ےۓ سر جان ىارشل ڈائرکٹر آثار قدیمة کو نہایت گراں قدر ما ی 
لاق امداد دے کر مفصل و مستند تاریخ لکھوائی اور اسکو شایم کرایا۔ اس کے 
تیعے کہ مصارف یھی عظا: کئے و رما سانچی؛ کے نام یہ شاع ھوا۔ لاھور 


ا 


: ھ ترضع سر وت کی ان اتانس او تھا ۔ 





ا 


کت 


0 حضور محدوحہ کا ذاتی کتب خانه بھی بہت وسیع تھا مگر زیادہ تر مذھب 
سائل نسواں ء خانه داری ء حفظان صحت پر ختلف ژبانوں کی کتابیں تھیں د 


ھُُ 


زع میں انگستان ہے واپسی اور تفویض ریاست کے بعد علمی مشاغل میں 
اھت ژادہ وقت صرف هوتا تھا۔ اپنے خاص مضامین و موضوعات پر صدھا بہترین 
کتاہیں جو انگلستان و امریکہ میں شایع ہوئی تھیں ساتھ لائی تھیں اور ان میں سے 
خود انتعاب کرکے ترجمة کے لئے دیتی تھیں ۔ آٹھ دس قاہل اصحاب آردو میں ترجمھ 
کرۓے تھےان کا معاضد فی صفحد معین تھا خود هر ترجمہ کو لفظاً لفظاً معائنہ فرماتیں 
ہار ان ترجموں ہے مقصد یه تھا ک اپنی معلومات میں اضافه هو اور چھوے 
چھوۓ رسالے عورتوں اور بچوں کے لئے مناسب حال مضامین کو اضافه کرکے مرتب 
جائیں۔ یہ کام بھی شروع ھوا مگر فردوس آشیاں کی رحلت کے ساتھ ختم ھوگیا ۔ 


سرکارعاليه کے فرزند اکبر عا ی جاہ نواب محمد نصرالقہ مخاں جنت آشیاں نۓ مولوی 
عبدالرزاق کو خاندان جلال آباد کی ایک نہایت َ اور مکمل تاریخ مرنب کرے 


کم دہ کال می مک مگر طباعت اور اشاعت کی نوبت 
٭ 


ری حاجی حافظ محمد عہیداللہ خاں نے توالیٰ سکندر یگم کی لائب مرتب 
7 سلسله شروع کیا تھا۔ سرکار فردوس آمیاں اس کی ترتیب میں ۔شریکتا رھیں _. 
اواب کرنل صاحب نے مولانا شبلی کے مشورے ہے ان کی مولفه سیرۃالنبی کے زی 
ون کے لۓے خواجہ کمال الدین مرحو مکا انتخاب کیا تھا اور تمام مراقتی': کر 
کی اعراعات کی کفالت کی تھی مکر سہوت کی تکمیل سے پیٹی آن_ تا 
د ہیں کو فک خدم پیشن آیا غ‌ اے بسا آرزو کەہ خای: فتمٴ ۰ وی و 










جنوری ۱۹۰۸ع اردو : ا ا 


نواب کرنل ہۓے اپک شاندار پریس بھی قائم کیا تھا لیکن ان کی رحلت' کمساو 
ان کی یگم صاحبہة اور صاحبزادوں ۓ سسیحالملک حکیم اجمل خاں مرحوم 72 2 
درخواست ہر جامعد ملية دھلی کو صرف اس شرط پر کہ اس کا ام ''عبیدیه پریس؛؛ 5 
بطور عطیة مرحمت کردیا اور کل مصارف جو منتقل کرۓ پر هوۓ عطا کۓ ۔ ۲ 
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ھزھائینس نواب محمد حمیدالتہ خاں کو ابتدا ھی ہے ایک خاص علمی ذوقَ 
تھا جو تعلیم کے ساتھ روزبروز بڑھتا گیا اسی زمانہ میں سرکار فردوس آشیاں کین 
تقریروں کا ایک محموعہ خطبات سلطانی کے نام ہے ایک مختصر تمہید کے ساتھ ھائم ٴ 
کراھا سیرۃالئبی کے لئے نایاب و قیمتی کتابوں کی فراہمی کے لے مولانا بی کو' 
گران قدر عطیه دیا ۔ ٠‏ 


میاں فوجدار محمد خان کے کتب خانه میں دیوان غالب کا جو نایاب نسخہ تھا اور 
جس پر غالب کے قلم کی اصلاحات تھیں اور جو مکمل اور آخری دیوان تھا اس 
کو ڈاکٹر عبدالرحان ہجنوری کے مقدمہ کے ساتھ ھزاروں روپیہ کے مصارف سے طبع کراها. 
یہ دیوان 'نسخہ حمیدیه؛ کے نام ےہ موسوم ے۔ 


بھوپال کی تاریخ کے متعلق سرکار خلد نشین اور سرکار خلد مکان کے آزمانه مین 
جو کام هوا تھا وہ تاریخی اعتبار بے اور تاریخی معیار پر پورا نہ تھا خصوساً نوابان 
سابتی کے زمانه پر کوئی روشنی پڑق ھی ئہ تھی اور نہ بیگمات کا زمانہ ھی مکمل 
تھا ےرورع ہیں ایک مکمل تاریخ کی طرف توجہ مبذول ہوئی اور قدیم مواد ٴ 
جستجو کی گئی بعض قلمی غیر بطبوعہ تاریخیں بھی ملیں اوروہ تمام مواد بھی ملگیا جو بھوهَأل 
کی تارپخی عظمت کا مظہر تھا مختلف مشہور کتپ خانوں میں قدیم قلمی تاروخوں سے زی 
کچھ ہواد حاصل ہوا دفتر کے ایک اجھے انگریزی دان رفیق کو کلکنہ کی اہر 
لائبریری میں انگریزی تاریخوں اور قدیم بشہور اخباروں ہے اقتبامات لینے کے عابچ 
سس یق ۱ ۱ ۱ رک 






ٍ ا .َ ھوتا وھ اور ھ۹ ہیں وہ ترتیب' کی یدے: ۳ 
و جج سے یو درس ۰ ا" ۰ او 








و روٹنی 2 0 ری رٹ یر ےر لیے پانچ سو روہیه 

کی امداد مقررکی مگر علامةہ ۓ تین سال میں اس کام کا اقدام بھی نکیا 

تہ کوٹی یاد داشت ھی چھوڑی ۔ مصنفین و مولفین کی امداد و حوصلہ . افزائی 

ااھدا ھی سے فرمائی ۔ قوم کے اعظم الرجال میں مولوی حافظ نڈیر احمد دھلوی 

گا مرنبہ عظم تھا ان کے لائف کے صله میں سید افتخار عالم مارھروی کو گراں قدر 
یہ مرحم ت کیا یہ لائف ھہز ھائینس کے نام مبارک پر معنون ے۔ ۱ 





: قایس کی ماقم سس ہا ورای مر مان ا یر زوا 
:اور ہز ھائینس ھی رؤساء هند میں اولین پرنس ہیں جنہوں نۓ ہلک ادارہ علیگڑہ 
ا ی۔ اےک ڈگری لی۔ ذھن رسا ء روشن دماغ ء قوت فکر و خیال فطری و موروئی ے 
نی کے مظاہر ھز ھائینس کے وہ تعلیمی اور سیاسی تقاریر و خطبات ہیں جو یونیورسٹیوں 
نک کانووکیشنوں میں اور مختاف کالجوں اور تعلیمی حالس اور کانفرنسوں اور اہنے ملک 
ا مخثلف تقاریب میں ارشاد فرماۓ ۔ 


پا پاہ اردو اور انگریزی دونوں زہانوں میں ھهں اور ایک خطبه فارسی میں بھی ےہ 
۶ سپ میں لٹریچر کا لطف بھی ے۔ 





- . فردوس آشیان کے مذاق و مشغلہ تصئیف و تالیف اور 'فیض تربیت کے اثر ہے 
ا ھائی نس میمونہ سلطان شاہ بانو بیگم کو بھی ترغیب پیدا ہوئی اور انہیں 
”تْقوعات پر تصنیف و تالیف شروع کوچ سے ہد ال سرحوم کے 
الله '' بدرالاسلام ؛؛ کے فارسی ترجمہ کو جو عربی ہے ہوا تھا اردو کے قالب میں منتقل 
زڑگہا,اس کے بعد ۱۹۱م میں سفر بورپ و استنبول وغیرہ کے حالات سیاعت اسلطای ے 
یطور سفر نامہ لکھے جس کا انگریزی ترجمہ بھی شائع ھوا۔ ۱ ۱ 








را علیا حضرت کی ان تصائیف میں ذکر مبارک سیرت میں اور علافت, زاب 'تاریع ٘ 
سس گرچہ نتر ہیں مگردہت مقبول ہیں۔ ذکر مبارک متعدذ مرتبہ بقوپال۔ عل گل . 
ا بی ھوٹی اور اسلامی مدارس ۓ نصاب < مذھبی میں داقو کی 


ء ا تعومال ٴ ما لس می میں بھی کی گئیں ۱م یز 2 کک ام یں 






وٹ 
۴ -پ- 1113 2 فص" 

عید ٹاہ جہاق ہے دوز حمیدی تک علإ میں علاوہ ان علإا کے جن کی طرف اس 
اوراق میں اشارہ ے شیخ حسین محدث بعنی اور ان کے بھائی قاضی زین العاہدین نی خافالا 
سید حمد سورتی قاضی عبدالحق افغانی مولوی عبدالقیوم اوران کے بھائی مولوی مد اپوا 
مولوی حافظ عبد العزیز مولوی عنایت اللہ خلف ٭ولوی لطف اللہ مولوی عبد الرحؿخ 
مولوی عمد بشیر مفتی محمد حول مولوی محمد حسن (قاضی ریاست) مولوی سراج اح 
رحمتہ اللہ علیہم اور بعض دیگر اصحاب ثہایت عتاز تھے عموبا یہ علإ عالی طور هن 
درس بھی دیتے تھے د٠‏ 5 5ے 






یں 110 
نیہ 7 ےا یپوی و یج ںہ ہیں سو و ا اف 
ار خؤں ۱ وپ مںپ ا ا 3 






حافظ سید محمد سورق نۓ فردوس آشیاں کو قرآن عید پڑھایاتھا۔ نشرہ کی تقریب' 
میں جاگیر پائی علوم مڈھبی میں متبحر ھوۓ کے علاوہ عربی میں شعر بھی کہتے تھں۔ 
قاضی عبدالحق قاضی ‏ ریاست تھے نہایت متحمل ءزاج دوسو روبیه ماھانه ملتا تھا, ج 
ہیں صرف پچیس تیس روپیه اپنا خرچ اور نفقد تھا باق سب طلبا ک امداد میں عوفیا 
کردیتے تھے ۔ میوزعم کے قریب ایک چھوٹا سا مان تھا اور اس کے قریپ ھی مجن 
تھی وهیں انتقال ھوا اور وھیں مزار بنا ان کے جنازہ کی 'ماز میں اتنا حمع تھا که بَہسٍ 
می کم ھوتا ے ۔ اپنے زمانہ میں معقولات کے امام سجھے جاےۓ تھے تصائیف .بیز 
شرح قاضی* مبارک مطبوعہ اور شرح توضیح تلویح غیں مطبوعد ے ۔ 7 


مفتی عبدالعزیز نہایت خوش بیان وعظ تھے اور ان کے وعظ کی ید غصوسیٔ 
تھی کہ آیات قرآی کے ترجمہ پر پورا وعظ ہوتا تھا ان کی مولفہ متعدد کتای 


5 
۹8 


شیخ محمد عرب این شیخ حسین عرب حدث اور ادیپ تھے مدرسه سلمائ يہ ا 
عریں پڑھاے تھے اور گھر پر بھی درس دیتے تھے ۔مولانا شبلی کی درعواست بر آه 
عمر میں ندوہ چلے گئے تھے کتب احادیث ہر حواشی لکھے تھے نردوس آفمایا 
فرمائش پر بغاری شزیف کی تمہید لکھی تھی تقریباً سات سو صفحات تھے نظم یراق 
قدوت قائد تھی اوز مفغلہ مخن آخر عمر تک جاری تھا انْ. کا۔ دیوان بھی فیک 
تھانمپگیہکمی: کی وبت' طباعت لھ آئی : البته اعلحعضرت یق صاحبزادیوں . کی ۔عرف: ۱ 



































کل 2 اید پا پچ کس ان 
ات و ا و 


نک ھا : 


. ۲ ۔ آردو جنورفی ۸ع 


یر اب ےھ وہ 









و فزادی: .7.75 اق پر بھی قدرت ھے تعلیم کے متعلق انھون ے ا زسالة لکھا ے 
07 یم ایجٹوکیشنل کانفرنس م۹ ۱ء ہیں یاد گار لیکچر دیا غری نظم میں بھی سہارت 
+رووں ہہ سو رج قصیدہ پیش کیا 

٭ فصحاۓ مکہ ۓ داد و تحسین کی ۔ 


شیخ ملیل عرب کے اس طرز تعلیم اور رقیه کی تعلیم کا اثر یہ ھوا کہ بھوپال 
می متعدد خواتین کو ترجمہ قرآن اور عری پڑھنے کا شوق پیدا ھؤگیا جن میں 


ٌَ عل| کے زمرہ میں مولوی سعید الدین کو بھی شاملکرنا چاہیۓے جو دیوبند کے 
غ احصیل تھے بھوہال میں ان کی ہوزیشن ایک سویلین افسر کی تھی انہوں ےۓ محرری 
ای ترقی کی اور ذمه دارائه عہدوں پر مامور رے وہ دورے میں هوں یا مقیم صبح کے وقت 
ات چار لیا کو حدیث و اللہ کا درس ان کا لازمہ زندگی تھا ان کے دستر خوان پر 
7 ند طلبا خصوصاً ناشتہ اور شب کے کھاۓ کے وقت ضرور موے تھے وظیفہ پاب ھوۓ 

بعد بھی یہی نظام اوقات تھا نہایت وحبیه خوش لباس اور نفیس طبع تھے ایسے 
امہ میں نصیحت کرۓے تھے کہ موثر ھوجاتی تھی وسیع القلب تھے هر خیال کے آدمی 
ہے مخلصانہ ء وے تکفاند ملنے تھے اور ترسی سے بحث کرےۓے تھے متعصبانهہ ذھنیت 
7 کا چت نہ تھا شرعی پاجامہ (جس کا کمر بند گلے میں ہوتا یا اس میں. پتلون کے 
"یس لگے ہوتے) قمیصس شروانی اور ترک ٹوں مہنتے تھے کبھی کبھی مولویانة عامه 
ت9 غیا بھی ؛ بلیرڈ اورکرو کے کھیلوں میں مشاق" تھے۔: 


گروہ عل| میں میاں حمد خالد کا بھی درجہ بہت بلند ے مؤلروی جال الدین غان 
کت سو ٹل بھی ملی بے مذھبی تعلمم کی تکمیل 
ال کے ساتھ ساتھ انہوں ۓ میٹرک تک انگریزی تعلیم پائی. اور پھر زراعت کی سنند 
1 ٍ1 کی آن ہیں پوری اجتہادی قوتےۓ اور مسائل شرعیهہ کو اجتہادی معنیاؤ پر 
ہن نے میں ید طولول ے ساتھ ھی حسن خطابت میں کال ہے ان کی زندگی سرامرِ عامی: ۱ 
"انج مواعظ نہایت پر اثر ھوۓ ھیں اور نسلانوں کے نقتضیات حالید پر ابذھم 
3 جج شا میں ۔ ٰ 






تا 














عو موا وان او ہے اتی 
کپ صڈ سو رج 
5 پاش 


جورف ہام <- _. .۔.۔ ٤‏ رھو ٦‏ سو 


مولانا خلیل عرب کے برادر خورد شیخ عبید عرب نے اپنی مادری زبان مرں کی تعمل 
اور مڈھبی تعلیم کی تکمیل کے بعد عری میں ایم اےی ڈگری بھی حاصل کی۔ ٹابغه ٢‏ 
ذبیانی پر ریسرچ کیا مصر کی درسيه ادی کتاب ” مطالعتہالعرییه ؛ کو معرب کیا , 
اور فرھنگ لکہی صرف و نحو میں تسہیل‌العربیہ تالیف کی یہ کتابیں شائم ہوجکی ھیں : 
ان کے ساتھ ان کی بھتیجی رقیہ بھی شریک رھیں شیخ عبید بورڈ آف اگزامٹر شعلہ جو 
فوج کے یورپین اعلول افسروں کے امتحان لیتا تھا عرصد تک انسڑکٹر تھے اور 7 
جامعة احمدیہ ک٤‏ سہتمم ھیں۔ 


مولوی عبدالخالق (بنگا ی) بھی پندرہ بیس سال سے یہاں توطن پذیر هیں انہوں 
ے ایک مہدرسه بھی 'مدرسه الھیات:؛ کے نام سے جاری کیا اس میں تعلیم قدیم طرز 
کی تھی گر جدت کہۓ یا بدعت (حسنه) کہ مولوی صاحب ے درس مذھبی کے 
ساتھ ایسی صنعتی تعلیم بھی جاری ولازم کی هے کہ جس ہے تکمیل علمی کے ساتھ ایک 
عالم فرد کاسب بھی بن جاۓ اور اکل حلال حاصل کرسکے مدرسه کی کفالت امحاب 
خیز کے عطیات ہے ے دراصل مدارس علوم مذھبی ے لئے ید مدرمه ا اموله ے۔ 


عربی کی جدید طرز تعلیم میں مولوی عمران ان نۓ جو مشہور تاری حائظ 
عبدالہادیخاں کے ہوۓ ہیں جامع ازھرمصر میں کئی سال تعلیم پائی اور اعلول اسناد 
حاصل کیں ان کو آخری سند ملنے کے مع پر مصرکے اخبارات نۓ نہایت تعریفی مضامین 
سے سی و جد ھی ےی حثیت سے بھی مالک عریيه میں بڑی شہرت 
حاصل ی۔ ۱ 


.. دوسرے عالم سید 'سلطان (فرزند اصفر سید محمد اصفر) ۓ بھی جابع ازھر مو 
نہ صرف تکمیل تعلیم کی بلکہ اپنی مستقل سکونت وھیں اختیار کرلی اور اپنی زلد 
خدمت علم کے لئے ونف کردی ۔ 
ان مت کرہ علما ے علاوہ اور بھی چند عالم قدیم علا یی یادار اور اپ 
قابم پسند ہیں وہ ملازمت سرکاری میں مان وظیفہ یاب تھے ۔ .َ 
علا ماد بھوپال اہنے حفاظو قراء کی تعداد و مجارت ۔بھوپال حفظ قرآن ے سی 


ای خلوہ معز آرکھتا, تھا عامتد حفظ قرآن ٴ کا شوق تھا وش 7۰1 
2 کو ہس ہے کرانل ین ٭ محتت: ...لے تھے ات ہی وس رف 






رپ لاق 
مگ 


۳ 
رن 








پر کی یں مو +٭اج ار نام ہے ۰ 
0 ا یں نے جےد 
7 ۰ ۵ : : ۹ 3 


کس آردو جنوری ۱۹۰۱۸ع 
وط ععذ اپراھیم مہت مشہور تھے انہوں ےۓ عمر بھی کاف ہائی اور دو دو تین تین 
ھا جوا ۔ غیر ملک کے متعدد حفاظ بھی ان کے حلقه تلامذہ 
ا تھے حافظ کا یہ سلسلہ براہر جاری رھا کچھ ھی مدت گذری که ابراھیم ہور, 
مل تو ای ای حفاظ على محمد تھے جدہوں ۓ تقریباً ستر اسی لڑکوں 
کو حفظ کرایا اور حافظ سعادت علىی جن کی تیل پھلیل کی دوکان تھی دوکانداری بھی 
کرۓ اورلڑکوں کوحفظ بھی کراے رہتے اسی طرح اور حفاظ بھی تھے جو خدا واسطه 
نت کرنۓے تھے ۔ 
٦‏ سابق اسر میں بھی يہ شوق وجذبہ تھا۔ میاں یسیں عحمد خان (جاگیر دار) 
عودوی عاف ون از اپنے دو لڑکوں (خورسند حمد خان و فتح مند محمد خاں) کو 
بھی حفظ کرایا سرکار عاليہ کے منجھلے فرزند نواب محمد عبیداللہ خاں افردوس مکان نۓ 
”سال کی عمر میں حفظ کرنا شروع کیا اور تین سال کی مدت میں پہلی دفعه عراب 
عنائی اور وم دن میں خسم کی اس سسرت میں بڑی شان دار تقریب هوئی سرکار 
فردوض آشیاں کے تخت نشیں ہونۓ کے بعد بالالتزام ماہ رسضان میں حل پر اور پھر 
<اُحمعدآباد میں ایک راب سناےۓ بیگات اور خواتین کی صفیں پردہ کی آڑ میں ھوتیں ختم 
.گی۔ رات پرتکلف دعوت ھوتی شیریٹی اور بید مشک گلاب اور کیوڑہ کے قراے تقسیم 
کئے جانے فردوس آشیاں کو حفظ قرآن اور تجوید سے جو دل چسپی تھی اور اس ک 
ضرورت کا جو احساس تھا اسی کا نتیجہ تھا کہ حفظ قرآن اور تعلم تجوید کے لے 
دومہ عبیدیةہ کے نام سے با قاعدہ مدرسه جاری کیا طلبا کے وظائف مقرر کۓے اور 
اُوزوں عمبارت تعمبر کرائی ۔ دیگر اساٴ میں میاں اقبال محمد خاں جاگیردار بنیرہ نواب 
اددولہ نۓ بھی یہ سعادت و برکت حاصل کی اور حراب بھی سٹاۓ 2 
2 اس زمانه میں قاری عبدالرشید بڑے جید قاری و حافظ تھے تجوید اور قرات کے 
اھر تھے قدرت ےۓے خوش الحائی کی نعمت بھی دی تھی کال یہ تھا کہ شبیله 
وا ے مگر حال کیا کہ ترتیل میں فرق آجاۓٗ روزانه پورے قرآن عید کا دور کرۓ 
ا کھ سفر میں بھی دو ایک حافظ ساتھ هو کبھی ا نے سنۓ اور کبھی خود 
ار '.اکثر دیکھا گیا کہ عالم خواب میں بھی ھونٹ حرکت کر رھتے انسویں 
ران و اتال مو کیا 









جنوری ۱۹۰۸ع آردو ضا 


مولوی حافظ عبدالبہادی حافظ بھی تھے اور زبر دست قاری بھی اوران ےعاندان 
ہیں نہ صرف مردوں ۓ ہلکہ ان کی دو صاحبزادیوں ۓ بھی قرآن محید حفظ کید 
ان کے علاوہ اور بھی کئی عورتیں حافظ تھیں ۔ : ٰ تچ 


قرات سیکہنے کا شوق خواتین میں تھا اور بعض بہت اچھی تاری تھیں راتم ے 
ا خود دو کی قرات سن سنی ان میں ایک امته اللہ پیگم (میاں محمد قاسم یق ہمشیرہ) اور 
دوسری امراؤ ہی ایک امام مسجد کی اھليه تھیں ۔ ہو 


اس بیبان میں یه بات تعجب ہے سنی جائیگی کہ ایک ھندو فاضل منشی ئند 
کشور جو نظم میں بھی ملک رکھتے تھے حافظ تھے اور نہ صرف حافظ و شاعر بلکهہ خط 
نسخ لکھنے میں ید طولول تھا انھوں ۓ ہورا قرآن حید جلی قلم ہے لکھا تھا اور 
اس کی سنہری جلد بنوائی تھی یہ قیمتی جواھر انھیں کے خاندان کے ایک رکن منشی 
چنو لال (اہلکار محاسبی) نۓ خاندانی تعلقات کے لحاظ سے عالی قدر علىی احمد خاں جج 
ہائی کورٹ کی والدہ صاحبہ مرحومہ کو جو بلاناغہ تلاوت کرتی تھیں هھدیه“ دیدیا 


بھوہاں میں زمانه قدیم سے عموباً یوناق طریق علاج جاری تھا فرىان روایان 
بھوہال اور اسراعء ۓ طب یونانی کی ھمیشہ قدر اور سر پرستی کی یہ ھی سہب ے کہ 
یہاں بڑے بڑے نامی اطبا باہر سے آے اور اس سر زمیں میں بھی پیدا ھوےۓے۔ 


علاوہ ان اطباکے جن کا ضمتاً ذکر ھوچکاے گذشتہ نصف صدی کے اطبا ى 
حکیم فرزند علی حکیم محمد عحسن حکیم سید نورالحسن حکیم عبدالقادر محاں حکي 
فیاض حسین حکم عبدالحی حکیم عبدالحفیظ حکیم درا پرشاد بہت مشہور تھے ۔ _ 


شروع عہد سلطانی میں حکیم فرزند علی افسرالاطبا تھے حکیم محمد سن مد 
آصفیه طیيهہ کے اساتذہ میں بھی تھے ان کے فیض درس ہے صدھا طلبا مستفیض ہو 
اس کے علاوہ ان کا ایی سلب بھی مع ملائی ھا ات لہ نی اور مت 
کیہ ےا نیا 


تس 
کپ سر 





2 ۰ئ 





َ 217( تھی مڈھبی اتقا بھی بدرجہ غایت تھا سریع الائر اک تیاری 
کا حاص ‏ شوق تھا اور ہہت ہے سکبات تیار کۓے انہیں کی نگرانی میں مدرسہ طبمہ آصفیه 
اھر ادویہ ہونائی کی ایک بختص دکان کا اجرا ھوا اس دکان کا مقصد تجارت نہ تھا 
ابلکہ دوسرے دوا فروشون کے لئے ایک ۰ٴمونہ پیش کرنا تھا سرکار عاليه فردوس آشیاں 
نے ان کی رحلت پر اپنی کتاب 'اختر اقبال؛ میں جن تاثرات کا اظہار کیا ے ان کو 
7 موقع پر درج کیا جاتاے۔ 


ورافسرالاطبا حکیم سید محمد نورالحسن ے حاذق الملک حکم عبدالمجید خاں 
م‌حوم سے تعلیم ہائی تھی ان کا دماغ طب کے لۓ نہایت موزوں تھا اور اسی کے ساتھ 
علق و انکسار اور بنی نوع انسان کی همدردی کی صفت بھی بدرجہ اتم ان میں موجود 
ار تھی ادۓ ہے ادۓ آدمی کے ساتھ بھی ان کا خلق نہایت اعلول تھا وہ میرے زماۓ ولی 
: عییدی ہیں میری ڈیوڑھی کے طبیب تھے جب میں سمند نشیں رباست ہوئی اور حکیم 
قد علی ۓ انتطال کیا تو میں یۓ ان کو بلحاظ استحقاق قابلیت افسرالاطبا کے عہدہ 
ا هو ماسور کیا انہوں ۓ اس عہدہ پر مامور هونۓ کے بعد فیس لیٹا بھی عام طورۓے قطعی 
کردفا و ای ذات کو لوق عدا ی عدست ک لئے وف سجیتے کے امموتا۔ 
ا اسراض کے زمانہ میں ان کو بہ مشکل چند گھنٹے آرام کے ملتے وہ 
ای خاوے مر بد میترت کو کے ار ما کڈ تھے 















دا و مد یو چھ ےت 
وبا میں اں کے ایک لڑ کے کا بھی انتقالِ ھوا جس ے ان کو سخت صدمه پہونچا |ٴ ۰ 
ایک چھوۓ بھائی کے سستلاۓ طاعون هوجاۓ ے بھی پریشانی رھی اس نا قابل بردا ا 
محنت وپریشانی نۓ ان کی صحت پر سخت اثر کیا طبیعت راس ھہوےۓ لی اور ی رفقرِ 
بروزکمزور و لحیف ہوۓ جائۓ تھےاپنےمرض کے متعلق خود ان کی یہ تشخیص تھی کھٴ: 
جوں کہ طاعون نہایت سخت تھا اور سس یضوں کے معائنہ میں خاص احتیاط برتی نہیں فیا 
اسلئےاسکی سعیت رگ وے میں اث رک رگئی مزاجمیں اس قدرحدت بڑھ گئی تھ یکه سال۔ بھر لک 
مطلق گوشت نہی ںکھایا سرد چیزوں اور تریاق لیموں وغیرہ کا زیادہ استعال رکا دھلی جا کو 
بھی بہت کچھ علاج کیا مگر صجت نہ ہوئی بالاعر یہ حالت پہونچ گئی کہ بسٹر ہے 
اٹھنا بھيی دشوار هوگیا اور اسی حالت میں یہ رسضانالمبارک فالج گرا اس کے گونٹاً 
کے دوتین دن بعد انتقال ھوگیا ۔ ان کا وجود ایثار و خلق کا ایک ۔ہترین مونہ تھا 
جو بھوپال کے ہاتھ سے جاتا رھا ۔۔ افسرالاطبا کے نازک صہلہ 7 
جو حتیقتاً یہ انتخاب ایسا اجھا وا تھا کہ بیت ھی کم بیسر ھوتا بے وو شی 
اس دنیا میں نہیں ے مگر اس کی نیکی کی یاد بای هے اور آج اس 02 رعایا ریف ٭ٗ 


0. 
٢ ہی‎ 





حکم عبدالقادر خاں حکم عبدالمجید خاں (دھلی) کے تلامنہ میں سے تھے 2 
سیدنورالحسن کی رحلت کے بعد افسرالاطبا کے غہدم ہر ماسور ھوۓٗ انہوں مزا 
قاذری' کے .ام ۓ معمولات معاب کے نسخوں کی ایک ضشخیم جلد مرتب کر 
اہ مق 







یکو مبداحی ارہ فبیہ کہ ہے بای تر تھے اور رات کے ذرکر دن 

ا ۴ تھا :مگر مرکاری املازنم کے پرائض کے ساتھ اخدست علق کے ظور براظ 
قاع کو خی تھے انی تصنفات میں ایک ثبایت عد تاب تاب الظم 
او ۳ اخ :7 ید عم مان : 7 ایم قاکر ے‫ جا 






اق ا سی ا ہے 
۴ 


آردو جنوری ۹۸ع 





:. موجودہ اطبا میں, ڈاکٹر سید عبدالحمید صداقت و کال فن کے ساتھ متعدد طبی 
کی اہو کے مصنف بھی ہیں جو طع وشائع ہوچی ہیں ان کو کیمیائی تجریات کا 
:وق بھی ےے اور اس کےہ نتیجہ میں ایک ے ضرر اعلو درجہ کا خضاب اور بہترین 
اقم ٢‏ صابون تیا ر کیا جس کے جدا جدا کارخاےۓ بھی ہیں ۔ 







٠‏ حکم سلطان محمود بھی تجربہ کار اور حافق طبیب ہیں انہوں ےۓے اپنے فرزند 
کیم سلطان مسعود کو بھی طب کی تعلیم دلائی جنہوں ۓ طبیہ کالج مسلم 
پونیورسٹی ہے سند تکمیل حاصل کی اور مطب کے علاوہ ایک نہایت صاف ستھرا 
:مندوستانی دواخانہ دھلىی کے نموےۓ پر جاری کیا () 


ا ا 


حکیم سید نورالحسن کے اخلاف میں بڑے فرزند حکیم سید ضیاٴالحسن ہیں جو 
کیم عبدالقادر کے بعد افسرالاطبا کے عہدہ پر اپنے والد کے جانشیں ھوۓٗ ان کی تعلیم 
لیم الج دھلی میں ھہوئی اور مسیحالملک حکیم اجمل خاں ۓ بھی خاص طور ہر 
دوس دیا تکمیل کے بعد عرصہ تک ان کی معیت و رفاقت میں مطب کرۓ رھ اس 
[ ای ای تربیت حاصل ہوئی .جو کم نصیب ہوق ہے اہنے ئن سے 
سورد 7 ج ہت فطری مناسبت عے چوس ا نئے نئے سکہات 

















فی متتاز نایا اور ہ ۱۰۲۹ء لی کک مل سو پر کالچ ک طرف 
00( لقب دیا گیا۔ 


.َ“ 


۹ ِ۔ 


جنوری ۰۷۰۶۸ ادروا 






اطبا کے علاوہ بعض مشہور بید بھی ہیں پنڈت شیو ٹرائن شرماء جمناٴ پرشاد اور . 
پت مصری لال صاحبان ک آرہو وہدک طریق علاج میں خاص شہرت تھی۔ ٠ٴا‏ 
١‏ ول و 

بعض قدیم خاندانوں کے متعدد نوجوانوں کو مغری طب کی طرف نے بھی توچ“ 

ھو رھی ے چنانچہ ڈاکٹر محمد حتشم (نبیرہ میاں یسین عمد خاں جاگیر دار) ڈاکش ٌٍ 
مشاد (بوھرہ) کے ڈاکٹ وام ٹرائن سکسینہ اور ڈاکٹر رام نرائن سریواستہ نۓ ھندومتالی ٣:‏ 
ہیڈیکل کالجوں ہے ڈگریاں لیں اور پریکٹس کر رے ہیں ۔ ۰ 


گذشتہ صدی کے وسط میں فارسی نظم کا جو عام مذاق تھا اس ے. بڑے بڑے: 
شعرا پیدا هوۓ جونغر گو بھی تھے اور ہرگو بھی۔ ایران کے مشہور شعرا کے تتبعۂ 
میں غزلیں اور قصیدے لکھے علا عرب کی محبتوں اور اشعار عرب کے مطالعه ہے بعفن : 
ۓ عری زبان میں بھی طبع آزمائی ک گر ان میں عری‌النسل زیادہ تھے جن کا- فطن ا 
اب بھوہال ھی تھا ۔ ۰:1 


٣م‎ 


نواب جہانگیر محمد خاں کے زماۓ سے :۔اردو کی طرف سیلان شروع وا سرکار: 
لد مکانی کے دور تک کاق حد تک بڑھ گیا سرکار فردوس آشیاں شاعر نہ تھیں مگن: 
۔خن فہم او سخن شناس تھیں شعرا کو تقاریب کے مواقع پر عامتاً صله قصائد بھی 
عطا کرتیں ۔ قومی شاعری اور نعت کو زیادہ پسند کرتین مسدس حال یىی سب ت! 


زیادہ دلپسند نظم تھی اس کے دو بند۔ ً۰ 
۱ (ملے کوئی ٹلا اگر ایسا اونچا) خود مصور کئے تھے۔ ٠‏ 
١ ۱ ۱‏ ےک 





او :کے جاںیغ هیں تعارف کراہا جاتا ہے ۔ 


مت 


ک0 بہر حال.شعرا قدیم و جدید میں اس موقع پر بعض کا جو اردو کے بہتریں 















معقیقی علٌ نخان هُو هر ندز کو او غالب سے فاگزہ فو با 

الا مولوی احمد علیٰ شول قدوائی ے یوں تو جبلە اصضناف نظم میں طبع آڑن 5 
پن. مشنویٴ ان کا ای لع عق ای وی کوھت مش وو ول غوی 
او با رام کی فرمائش ے یتیموں کی امداد کے لے ایک مثثلوی ۶ذر یتیم؛؛ لکھی 
و اواپ: جنرل عبیداق خاں کی فرمائش ہے سو وت فلڈ کی امداذ 
رض ہیں اس کی اھمیت پر بھی مٹنوی تصیف گی ٴ دونوں اسی زٌُماۓ میں طبع 
چ'آخر عمر ہیں مناظر قدرت پر لکھا کرۓے تھے اور خوب لکھتے تھے ان کا 
تہ نظم گورکھپورہے شائع عواے۔ 


7 '. مسلم ایجوکیشنل کانفرنس کے ابتدائی زماۓ میں نظم کا وف مولا اشہلی 
پڑلان بحالی مولوی نڈیر احعد وغیرہ اپنی اپنی نظموں ہے حاضرین کو لیہاۓۓ اور 
نڑناۓ شوق بھی عموباً قطعے اور رباعیاں پڑھتے اور سید صاخب ان کو ”'شوق' کے 
پچٹے“ کہا کرۓ تھے ۔ 

۴ مولوی جمیل احمد جمیل سہسوانی بہترین سخن گو تھے ان کا دیوان ''نور ھان 
تَلففُاش؛؛ کے ام سے طبع هوا صے دفتر انشا میں ملازم تھے اور سرکار فردوس آشیاں بہت 
غثایت فرماتی تھیں دیوان کی طباعت کے لئے بھی عليه دیا اور اپنے ام ہے نسبت کی 
وی امازت دق ۔ 


یں و کے 


. سراج مر خان سراج چوئی کے شاعر تھے ان کا دیوان سید راس مسعوڈ ے‌ جب 
- وہ زیر تعلیم تھے طبع کرایا ۔ 

: مولوی عبدالمتین متین بہت ہرگو اور زود گو شاعر تھے نظم میں پانچ جھ کتایں 
ى .عوئین اول نگار بھی تھے ایک ترک کی مدد ے تری ناول کے ترجے بھی کے 
چم ناول پیسہ اخبار لاہور کے مطبع میں چھہتے تھے اور حق تالیف ملتا تھا ۔ کت 
تا خولوی عبدالرحمن واعظ هوے کے ساتھ ساتھ شاعر . بھی تھے شائق تخلمن_ تھا 7 
الہ :اور تری کے بڑے مداعوں میں تھے ہر زور ثصائد بھی لگھے اور راید ات سے 
نان روم لقب' پڑگیا ۔ وی ا و 
5 زی ۔شکرالہ سپیل عزیز. لکھنوی کے ارشد ت نلامنہ میں تور .00. : 
سان کے می غھرا کی تحیت ہے فیغل پایا شعر و سخ ہے بفامت ریا لاوق 
9ھ لارالکامم تج اوباعیٰ اقطمہ مز لصیف ناو سی . : 
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نہ ہوئی ۔ 


۲ءء میں شہزادہ ویلز کی وزٹ کے موقع پر حسب دمتور ریاست کی جانب ا 
جو تحائلف پیٹس هوۓے تو ان میں ایک نہایت قیمتی تلوار بھی تھی اور اس کے قبضۃ ٍ 
پر سپیل. کے اس شعر کی ترصیع کک گئی تھی ۔ ۱ ا 


مبارک باد شمشیرت کە داری ہر ملا درکف ٍ 
بتا اندر فا در کف فا اندر پتا درکف .- 


میاں ارجمند محمد خاں خلف میاں یسین محمد خاں بھی شاعر میں ادر سلیم تلق 
کرۓ یر ساتھ عی مصنف بھی ہیں اور انگریزی سے اردو ترععہ ی مہارت ہے کیم 
کتابیں شائع ھوئیں ایک علمی تاش بھی ایجاد کیا جس سے کھیل ھی کھیل ما 
تاریخ جغرافیہ حساب کی تعلیم هو جاتی ے مگر اب يہ مشغله علمی صرف ناد ے۔ 

ملا رہوزی ۓ اردو ادب میں گلای اردو کا ایک نیا رنگ نکالا جو نظم دم 
دونوں میں بہت ھی چوکھا آیا اس میں لطائف و ظرائف اور طنز کی چاشنی. ہیں“ 
ے اسی رنگ میں متعدد تصانیف بھی کیں جو مقبول عام عوئیں ۔ ھندوستان کا ما 
ھی کوئی اچھا اردو اخبار هو جو ان کے مضامین اور نظموں کا مننظر اور خواہشتفد 
نہ رتا هو ان کے طرز کا اور بھی کئی لوگوں ۓ تبع کیا مگر ”'وہ اے کب 


ا 


مولوی مدن کی سی؛ اس رنگ ے متغائر عام رنگ میں بھی ان کی تصائیف ہیں ن 










ارشد ھانوی کا بھی م“مایاں درجہ ے ان کے دو نوف ''بیاض _ارشدۂا : : 
مین تعیلن شائح هوچکے میں ۔ ۱ ہے 5 
کم کو ان ی خاقاہ ٭ (ماق سراغ ۔ حسین ا ماموود ‏ 7 و 






و و جػك- 
2300 .8ا . 
ین خ2 


۳ ۱ ۱ ۶ خوقا ماع 







: َ محمود اعظم فہمی ترق پسند ادب (نظم و نئر) میں متاز شَ ان کی مصنفات 
0 : اور شائع ہوتیق رھتی ہیں ۔ 


.. معتعدالسلطان راجہ سر اودہ ٹرائن بسریا ہی۔اے کا وطن ومولد وہ سررسین (پٹیا ی) 
2 حضرت امیر غسرو جیے زبردست شاعر کی جاۓےٗ ولادت تھی اور جو اب 
لک .متحدہ آگرہ اودھ کے ضلع ایٹہ کا ایک پرگنہ ے راجہ صاحب کایستوں کے ایک 
عل 'جاندان کے رکن سی اور او ورک مفاق: ھی 2 تعلیم مکتب 


ا 















٤‏ 75 تعلیم کا ایک کرشہ تھا) اس کے بعد راجہ جات س۴ تعلیم احاصل: 
یر گروجزیٹ ھوے نوسر ٠‏ ۰ھ میں دولت سید و 28 کو : 





کت و پک ا رات حون +7 سے 
. لئ ۹۴ جے۔ کے ا جج رفا ا حتبھ جوا 


٤ 
7 







را مار رخ سے و ات آور افو 
نا وام دیوان زیاست کا متاز جانشین کہا جاسکتا ے جو قابلیتین اور سلامییں ال 
میں تھیں وہ کچھ اضافہ کے ساتھ راجہ صاحب میں غتمع ہیں اور مزید یه گار 
شاعری ے فطری مناسبت ے آردو 'فارسی ہیں شعر کپتے میں یا اب کہتا جاھے کل تا 
کہتے تھے ان کے ابتدائی زمانہ ملازىت میں حکیم سید محمد شپید ‏ لوق کے مان ال 
ایک غاص مشاعرہ منعقد ھوا کرتا تھا راجہ صاحب بھی اس میں اکثر شریک هی ا 
اور اپنے کلام سے حاضرین کو حفوظ کرے عام و فضل کے ساتھ غط کی روش. ر غاوزر 


٣‏ آے 
چٹ ینہ 
رڈ 


بھی کسی اجھے خوشنویس سے کم نہیں ۔ ٰ . 


نت 


کی 


راجە صاحب بے اپنے ذتلف عہدوں کے زمانوں میں اھل علم کی قدری علدا و 
فضلا ہے احترام کے ساتھ ملاقاتی کیں ان کی بھلائی میں۔ھمیثه اپنا اخلاقی د کاو 


فک 


ٹر استعمال کیا ان میں علمی کاہوں کے کرۓ کی جو وھبی واکتسابی صلاحیت ہل ا 


ود کرک بہت کچھ کرسکتے تھے لیکن عرصہ مدید ہے عہدوں ے نرائقو 
اہم ذمہ داریوں ۓ کسی ایسے کام کی نہات اور فرست نہیں دا 2 


یج 


اور 

گزشند صدی کی خواتین میں ىیاں یار حمد حاں کی ایک بیگم کو ہیی کو 
کی یا شوق تھا ممکین تعلص تھا صاحب دیوان تھین دیوان طیع بھی ھوکا الک ئا 
اور خاتون امالحامد تھیں اور پرویں تخلص کرق تھیں اس زنانە کے رسائل میں فهھتا 
ہم شاعرہ عورتیں نظر آ ہیں ھندی شعرا۔ میں منشی شنکر پرشاد سس 
سو تھے ”'نپنی مال داس کرت:ء ان کی مشہور نظم ےہ ۔ ا تن 





علم کی مات آوٹ (ان مموع) کواجو رط و تا بے الع زیاں نی ا 
اد میں عطاطی و خوش نریی بھی ے آج بھی تم سور ار خیئی لا 
کاو پا اقیت پر فروعتِ: .ہوق, ہیں وہ میس 





اردو۔ ختورق: ۰۸ع 


کیل اے وائع ںی یں جن کاڈ کر کیا کے الپتہ عہد نواپ: فیض 
فو اب میں جادوراۓ (کایستك) ےۓے عجائب المخلوقات کو مصور کیا تھا 
ار زنگین میں اور بعض پر ۔دہرا کام ھے خط نستعلیق ہے مگر عری عبارت بخط 
َل تھ دونوں خط بہت اجھے میں یہ منشی رام سہاۓ اکونٹ آنسیر ىی ملکیت 
آر نہیں کہ باس حفوندے )١(‏ 


7 ٠ 


خوش خطی میں بعہد سرکار قدسیہ و خلد نشین سید رفا علی ایک صوفی بزرگ 
اشن تھے ؛ ان کا لقب شیریں رقم تھا میر پنجہ کش کے شاگرد تھے ضعیفالعمری 
اگ مشق جاری تھی بعض اصحاب کے پاس ان کے قلمی قطعات موجود ھیں۔ 






ان اسائلم فن میں سید محمد جان اوران کے فرزند سید مشتاق حسین بھی تھے ان 
روش خط ایرانی تھی ان کے شاگردوں میں سنشی امداد على اور سید سجاد علی دو 
ھی نبایت اچھے خوش نویس تھے ۔ 


2 


پرں 


7 حافظ علی حسین نسخ میں کال رکھتے تھے محمد اشرف على اسٹاد نگار قلم ھی 
سل نہیں بلکہ ناخن ہے لکھنے میں بھی ماہر تھے منشی کنچ منشی منوھر لال اور 
پٹ ایل دھر ن۔تعلیق کے استاد تھے ۔ 





مشی عبدالکریم نواب صدیق حسن خاں کے خاص کاتب تھے نہایت خوش 
اور لح طرح کے خطوں نسخ و نستعلیق اور شفیعہ وغیرہ میں نہایت قدرت تھی 


وا مر کن ہی سب ڈیل عبارت عے ۔ 


اہ کمتاپ غجائب المخلوقات حسب گر۔ائشض سہاراج دھراج راجہ ام مدظلہ العالی بخط 
وجوم اسر و یں امیر ً 2 نی 


. فی مطابق اصل امت ذر بھوپال درونی ہے مشقی نوشئہ شد جلوس احمد شاھی جلوس ولا۔ 
ول نواب فیض‌الدولہ بہادر فیض عمد غاں 


کتاپ پر افتماداندولہ نصرتجیگ بہادر راجہ چوکولال کے کدب الہ ھی خی :رجہ 
۱ عبط حا جٔے بے بعد فوجی اقم اور یر تھے ۔ ہس 


پر ٦‏ پا یر 
جو مت ۔ 


اٹ 5 


ش 7 







پ۷ چ0 
۱ض ا 
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مکبی تعلیم نٔیں خوش خطی ایک مقام رکھتی تھی تتی کی مشق لازنی تھی ۔ 
اور خوش نویسی میں طلبا مقابلے کرۓ تھے یہی وج* ےک ھم قدیم تعلیم یالله_ 
اصحاب کو اکثرو بیشتر خوڈں خط ہاۓ ھیں لیکن جدید طرز کے مدارس میں ٠‏ 
اس پر کوئی توجەہ نہیں اور ٹائپ رائٹر کی مشین ۓ تو اور ے نیاز کردیا حے تاہم ۔. 
خوئس خطی میں جو حسن اور جاذبیت ے وہ کھبی زائل نہیں ھوسکتی ۔ 


میاں محمد الیم ۓ جو خود بھی خوش خط ہیں دبیز کاغذ کی ایسی تختیاں 
ابجاد کی ہیں کہ ان پر مشق کرۓ ہے بہت جلد خط میں شان پیدا ھوسکتی ے ۔ 


قلعه مال میں کال خطاطی کا ایک قرآن حید ھے جو سات جلدوں میں حلد 

عے جلد هفتم کا وزن ایک من سات سیر ے طول میں پانچ فٹ ایک انچ اور عرض 
میں ۳ فٹ انچ ے هر صفحہ میں گیارہ سطریں ہیں اور متن سطر ساڑھے تین انچ 
عے اسی طرح گیارہ سطریں ترجمے کے واسطے بھی یں جن کا مثن ہون انچ ے 
ترجمد۔ خفی قلم کا ے خرف کی جسامت پاؤ انچ سے پہلا صفحہ لقش و نکار ہے مزین ے 
حاشيه داھنی جانب ساڑے پانچ انچ اور بائیں جانب ساڑے سات خالص متن دو فٹ 
ایک انچ ے کاغد کالبی سے كغذ سے مونه کا ے اور تین تختے جو کر ایک صفحہ بنایا 
گیا ے کاتب کا ام اور سن کتابت درج نہیں قرآن محید کے وزن جسامت و ضخامت اور 
اھتام سے اندان ھوتا ۓےکہ یہ بھوپال میں ھی لکھا گیا اور یہ ظاہرے کہ اس کے 
لکھنے میں کئی سال صرف ہوۓ ھوں گے۔ نواب فردوس مکان ۓ ایک جلد اور ایک: 
جوبی رحل چاندی کے پتر ہر ان ک دبازت کے لحاظ ہے چڑھا ھوا ے رحل طولاً و فٹ. 
نو انچ اور عرضاً فٹ ایک انچ ے یە پر جڑی ہو جلد رحل ہر عام شایقین کہ 
دیکھنے کے لیے رکھی رعنی تھے باقی جلدیق شیثے کی الاری میں حفوظ ہیں۔ -_٭ 
عامه“ حسن کتابت کے ساتھ مصوری کا فن تقریباً ختم ہو چکا ے اور اس کی 

جکة فوٹو پلاک نۓ لے لی سے بھوہال اس جدید آرٹ میں بھ یکم درجه نہیں رھت 
اس کے فرزندوں یں میان ممکین عمد بحاں (علف یاسین عمد عان) کو آرٹ ہے نطری لی 


ہی اگ نک 1 
سرت“ 
٭., 


.کہ ...3 آردو جنوری 2-0 


کی کچ 


قدرتں ے ان کی انگلیوں کو آرٹ کے لیے ھی بنایا تھا وہ جب الگزنڈرا اسکول 
دوج نہم کے طالب علم تھے تو ڈرائنگ می ںکوئی دوسرا ان کا ھم پلهہ نہ تھا 
یی ڑناۓ میں اٹلی کا ایک سیاح آرٹسٹ کےمشورےسے مبئی کے ٴەہ۔ہور آرٹ کالج میں 
داعل ہوۓ اور اتنی جلد جلد کلاسوں میں علمی و عملىی ترق یکھ پرنسہل حیرت زدہ 
تھا تکمیل کے بعد اسی کالج میں چار سو رو پیہ ماھانہ ملازمت کا آفر ھوا مگر آنہوں 
لے منظور ئہ کیا بھوپال آۓ تو فردوس آشیاں سرکار فردوس مان اور اعلوٰ حضرت 
نہپ ھی نۓ ان کی حوصلہ افزائی کی اور ما ی امدادیں کیں آنہوں ۓ ایک آرٹ پریس - 
بھی جاری کیا ۔ 


پچ 


تاریخ بھوپال کے لیے فرىاں روایاں ملک کی تصاویر بناۓ کا آرڈر دیا گیا چنانچہ 
آنہوں ۓ کام شروع کیا بانی ریاست کی گھوڑے پر ایک تصویر بنائی مگر ان فنیکاموں 
.کو آنہوں ۓ اپنے دیگر مشاغل میں آخری درجہ دیا اس ل ےکوئی ایسی یادگر نە 
چھوڑی جو آج مایاں ھوتی ۔ 


سولوی عبد الحق معتمد انجمن توق آردو اور راقم کے اصرار پر ُنہوں ۓ دیوان 
خالب کو مصور کرۓ کا حتمی وعدہ کیا غزلوں کا انتخاب کر کے8 تصاویر کی 
ایک پادداشت مرتب کی اور عبارق خا کہ تیارکر لیا مگر موت ۓ مارے نے اور 
جاک ملیا میٹ کر دۓ۔ 


ا سید عبد الجلیل (خلف حافظ سید عبد الحفیظ) ۓ بھی آرٹ اسکول: ہیں تعلم 
حاہصل کی ذعانت کے ساتھ اس ئن ہے طبیعت کی مناسبت بھی بدرمہ اتم تھی تعلیم ہے 
"طعغ ھوکر ٹاآئمز پریس بمبئی کے شعبہ آرٹ میں رہ کر السٹرڈ ویکلی میں ایک نئی جان 
کال دی سرکار فردوس آشیاں ۓ بڑی حوصلہ افزائی کی اپن یکتابوں کے مام ہلاک ان 
ھی واۓے اور اس طرح اپنی محنت و قابلیت نے فردوس آھیا ں کو مر بنا لیا ۔ مَولوً 
َغب الحق ہےۓ بھی اسکولوں کے مرومہ ریڈروں کے بلاک تمارکرا کے ممام و 
پا کوں بس 


کی میڈ ۔ ٠‏ و جو نپ ےر 
کے نم ای ہت 7 ا 
تح 2 ہے رھ 





ہے“ آ8 کے 


۔جنوریٴ ۱۹۰۸ع اردو 





:اس نو جوانٴ ۓ رفتہ رفنہ اتنی ترق کی کہ بببٹی میں ھی اپنا کار خائه علعدم' 
جاری کر دیا ۔ بحنت قابلیت سوجھ بوجھ عداىی دی سب نعمتیں موجود تھیں ان ےے . 
پررا فائدہ اُٹھایا حقیقتاً شکر نعمت اسی کا ام ے ان کے کارخانہ کی شمله دھلیکراچجی . 
ہیں بھی شامحیں قاممم ہو گئیں ۔ 


سید عبد الجلیل کا ی٭کردار بھی قابل ذکر ہے کہ بہت سی قوب یکتابوں کے . 
ہلاک بناۓ اور باوجود اصرار ان کی قیمت و اجرت نہیں لی بشیر پاجا سیریز کے آٹھ 
رسالوں کے ہلاک بھی اسی مد میں ھیں پھر اپنے دوستوں کا کام اپنا کام سجھکر کیا 
اور اس کا معاوفه اور اجر ت کو عار جانا 


تُبئی کی فیروز شاہ سہتہ روڈ پر ان کا جو بورڈ آویزاں ے وہ بھوہال کے ایک 
نو جوان کی خود اعنادیٴ اور سیلف هیلپ کی ”تاب کا ایک دلکش اور روشن 
سرورق '۔ے۔ ۱ 

ایک تیسرے آرٹسٹ عبد الحلم انہاری کا ام بھی اسی فہرست ہیں غے ان کو . 
مناظر قدرت کی تصویر سازی می ں‌کال حاصل ہے سرکار فردوس آشیاں کے اکثر ہسبارک باد 
کے ڈکارڈوں پر بھوپا ی مناظر اور ڈا ک کے ٹکٹوں کے دلکش ٴموۓ بھی انہی کے موقلم : 
ۓ بناۓ ۔ ۱ 








آردو جنوری ۱۹۰۸ع 





ََ مطبوعات انجمن ترقی آردو پاکستان 

إشرف علی فغاں ( متوفی ۰۰یہ,:ھ) شال ند کے دور“ 
دوئم کے شاعر ھی ؛ اہنے وقت می ان کی سخن وری ؛ 
. - آذلہ سنجی مشہور تھی ۔ ان کا دیوان کم یاب تھا ؛ ا:جمن کے لبے 
2 میدصرح الدین عبد الرحان ایہم ہاےۓے مرتب گیا ۔ شروع می ؛اضل 

۱ ٛ مرتب ے فغاںن کے حالات زندیقی اور ان کے کلام پر ےققانہ 
مقلمه لکھا ھے۔ ۱ 


دیولن فغاں 





قیمت تن روے _ 
مرتبہ پروفیسر عزبز احمد صاحب ایم ۔ اےسابق استادہ 
جامعھ تثالیه و پروفیسر آل احمد .سرور اتاد لکھنو 
آیونیورسٹی ۔ اُس محموعہ میں عہد حاضر کے شعرا ہکے کلام کا انتخاب 
۔ اردو شاعری کے جدید ترین رجحانات کو سمجھنے کے لیے اس کتاب 
کا ٭طالعہ ناگریزے ۔ ۱ 

قیمت محلد تین روے آٹھ آےۓٗ غیر محلد دو روے آٹھ آۓے 
مالک الشثعراۓ دربار عادل شاھی نصرتی کک 
عشقيھ مثنوی تصنیف سنہ ہ٦,.,ھ‏ مرتبہ ڈائٹر 
۱ مولوی عبدالحق صاحب کتاب .کے شروع ەیں مقدمہ اور آخر میں 
٭... فرھنگ الفاظ بھی شامل ے ۔ صفحات ۳ 
۱ قیەت چار زوے اٹھ آۓ 
مثنوی قطب مشتری ية ثنوی عله ۸ر۳ر.,+,رھ مطابق ۹ 5اء ک 
0 یادگار عص۔ سب رس کے مصنف مولانا وجہی 
شا کی تصنیف عے اور قدہم دکنی آردو کا ہت اچھا تمونہ ے ۔ باہاےۓ 
ا ٠‏ ؟ردو ڈاکٹر مولوی عبدالحق صاحب نے اے مرتب کیا ے۔ شروع 
یت میں ڈاکٹر صاحب کا ققائهة مقدمه اور آخر میں مم صفحات کا صمیمهہ 
کت ...۔ اور ,مم صفحات کی فرھنگ الفاظ بھی شامل مے ۔ 
ا ثیمت تیں روے بارہ آۓ 
ملئے کا پتہ ۱ 
انجمن ترقی اٌردو پاکستان اُردو روڈ ۔ کراچی 


انتشخاب جدید 


زی 
ری 





...موی گلٹن عشق 


“ْ 





رسا ارد 


اکتوبر ۹ھ۱۹۵ع ۱ شمارہ م 


تمعر شمار مضمون مضمون نگار صفحہ 


۰ دنیا کی عظیم ترین اولیں ڈاکٹر محمد احسن فاروق ۱ 








جلسد ہ۳ 








ر72 اسمعہل میرٹھی س تاس ۰ ان ۴٘١‏ 
سی زال مو ۵.:. 

۳ سمولد مصحنی سید سخیٰ حسن ۴... 

)|- حضرت غمگین و غالب کی نظر میں محمد مسعود احما ے۳ 


- جکرکی شاعری کا واقعاتی پس منظر احمد' حسین خاں احمد وفاەی. ۶ ٰ 


7 ۔ 7 : 7 یج 
-۔- نبہرے ۔ ۱ کس سش شش یىی یه ئ) ے۰۱۸ 
۶ : 7 ۰ ار ےت 
' : ود 
کن مت ٌ 7 بت 
: ا 
کا سا 
٥‏ ا یا 
۶ و ٍ1 2 ۶ اس کی 








٠ُ 





لان 
ابر کایی۔ ' ۱ بّ. 
انعمن پریس لارنس روڈ میں جھپ کر انجمن ترق آردو پاکستان_ 
آردو روڈ - کراچی ے مات جوا ۰ 









دنیا کی عظیم ترین ناولین . 
(() فیلڈنگ کی ” ٹوم جونس “ (۹ك۱2ع) _ 


ڈاکٹر محمد احسن فاروق 


(١) 

فیلڈنگ کی ''؟ ا و وی ور ا ناول ے۔ یون تو لفظ اول ھرتسم 
کے واقعاتی قصوں اور داستانوں کے لئے استعال ہوا ہ اور ھوتا ے۔ ایسی تصائیف ہے 
کە سروانٹیس کی '' ڈون کو ثثرات ؛؛ یا لاساج گی ؛؛ گل بلاس 4 کو بھی ناول کہاگیاٴ: 
ے اور کہ دپا جاتا ے۔ حدیہ ے کہ ھوسر کی ” اودیسی؛؛ کو بھی ناول کہدرتے_ میں“ 
بکیکٹیو کے سو افسانون کا حموعہ بھی اول نگاری کے سلسلے میں اہم گنا جاتا ےپ اور“ 
ای گی تعام اس قسم کی تصائیف کے لۓے لفظ '' ناولا > استمال ھوتاے مو انگریڑی للا 
اول کا مرج ھے ۔ نشاۃالثائیہ کے بعد کے تعام ٹیم وائعاتی تصے اور وہ تمنائیف خیںا: 
'' پکارسک 7 کہانیاں کہا جاتا تھا اول کے دائرے میں لائی جاتی ہیں ۔ اسان ہو 

ڈینوکی تضائیف کو هر طرح پر ناولین کہپا جاتا ےہ اور فینڈنگ کے , 7( 
یَ ”یلا کو پیل ٹاول اور زجرڈمٰن کو باہاےۓ اول تگاری زیادہ تر مانا نجاتا 3.-. 
امہ زن ال ریز . کو ایک غخصبوس 9پ ایک ضمبرس یں کامواد ار 3 





7 ا 0ئ ٭ 
ری اس کی دا انگ ث ×ط اك رنڈ 








مشوزظرت اول نگاری کا پہلا ھی نہیں بلکہ مثا ی 0200 


و وت ے۔ قبل کی تصائیف کو 
ربھی.ٹاول کہا گیا ے۔ معلوم ھوتا ے کہ وہ تمام عناصر جو فسانه نگاری کی بنیاد یعنی 


غومر کی ' اودیسی ۸ ے لیکر رچارڈسن کی '' پیمیلا؛“ تک اپنا رنگ ۴ 


سو ا از پورے طور ہر ٹکھرۓ ھیں اور ایسی شکل اختیار کرےٗ ہیں 
کە ایک نیا فن ابنی پوری ھماھمی کے ساتھ وجود میں آجاتا ہے ۔ فیلڈنگ ہے پہلے 
“ سب لوگ تصے یان کیا کئے۔ ایک زنانے میں ان تصوں ہر رومانی رنگ غالب رھا۔ 
و انشاة الثانیه کے بعد واقعاتی رنگ غالب ہوبۓۓ لگا ۔ مدرسین اخلاق نۓ ان میں مشیلیت 
و بھی پیدا کردی ۔ فیلڈنگ پہلا شخص تھا جس ے تمام قصد گوئی کو ایک نتکار کی 


انظرہے دیکھا ۔ اس کے اصولوں کو وضع کیا ۔ ان پر غور کیا اور ان کو یکجا کر کے 


اپنے سامنے رکھا اوران پر عمل کیا ۔ ہر بڑے موجمد غن کی طرح وہ اپنے ان کا 


پڑا عامل بھی تھا اور نقاد بھی اور اس ۓ ابنی تخلیق کے ساتھ اس پر مکمل تنقید 


بھی پیش کی ۔ اس کی پہلىی تصنیف '”'جوسف ابند روز؛؛ کا پہلا دییاچہ یا مقدمه 


اور اس کی چارجا دون میں ے تین پر ے پہلے مقدہے اور پھر ''ٹوم جونس ؛؛ 


۲ کا انتساب اور اس کی اٹھارہ کتاہوں میں ہے ھرایک کے پہلے ایک مقدمه اور ان سب 


کے علاوہ ناول کے درمیان میں بعض بعض مقامات ہر اپنے فن ہا نظرے کے انکشافات 


مب کوملاجلاکر کم از کم پچیس ابواب کی ایک '"کتاب بنائی جاسکنی ےہ جو فن 
ناول نکاری پر ایک حدتک آخری حرف ٹھیرے گی ۔ ان سب لکڑوں کو ملا کر جو 
: اصول ہمارے سامنے آے ھیں اور جو تصور ھمارے ذھن ہیں قائم ھوتا ھ4 
5 ییے عوا سس 





٠ ۱‏ سب' ہے پہل اھم بات رہ ے کہ نیڈنگ اپنی تصیف کو ' تاریخ ؛؛ کہۓ 
ا پر مصرے۔ اس ہے پہلے واقعاق قموں کے لئے بھی لفظا ' رونینیں ٢‏ استعإلِ:ھوتا رھا ۔ 
سرت سے رر وہ لف تاریخ پر زور دھتا ہے اور ٹککرارکے ساتھ 


کو ناونع یس ثابت کرۓ کو تمارے۔ وہ دعوے کرتاے کہ اتمم آفردار اور 


وس مو۶ پیش کر رھا,. .- بالکل, سس اور وا می ممیت گی 





یا اک ب 1 : 
یں نک چہ 8 کیک 2 7 


پر لت 


ا نج راتا ۳۵۵ 
تا عف کر ھا پت اعت ری 
3 


2103 رت او 


0+ ہوتی ۔ ھرفن زندگی کی نقل نا رفرتر تخلیق ۲" 
تجرے پر مبنی هوتی ۓے ۔ اس طرح واقعیت مرسچے ئن بارے کا اہم جزو ھوتی ہے <٠‏ 
مگر غور کرۓ پر حسوس ہوتاے کہ ھرئن میں حقیقت اور نجاز کی حدیں نختاف آ٠‏ 
هوتی هیں اور فیلڈنگ اپنے نۓے ئن کو تاریخ کہپکر یہ واضح کرنا چاہتا ىے کہ اس . 
میں واقعیت اس قدر زیادہ ے کہ اس کو تاریخ کے دائرے میں رکھنا چاھئے ۔ یه بات : 
بہت ھی اھم سے اور اس کو پورے طور پر سجھ لینے ھی کے بعد فینڈنگ کے فن گی . 
گہرائی میں پہنچا جاسکتا ے ۔ فیلڈنگ ہۓ اے الفاظ کے ذریعہ واضح نہیں کیا ے . 
مگر ”'جوسف انڈروز؛؛ کو پڑھ کر یہ واضح ھو جاتا ے کہ فیلڈنگ وانعیت کو 
کس حدتک لے جانا چاھتا ے اور اس کے ڈانڈوں کو شاعرانہ واقعیت ؛-زوحانی واقعیت 
اور تمثیلی واقعیت ے دور لیجا کر تاریخی واقعیت ‏ ےکہانٹک ملانا چاھتاے '' جوسلف:ٴ 
اپنڈ روز ؛؛ رچارڈسن کی ”'پمیلاء کے جواب میں لکھی گئی ظاھرے کہ پمیلا ::٤‏ 
میں واقعیت اسی حد کو پہونچ چکی ہے کہ لے بہلی ناول کہنے میں کوئی عذر نہیں: 
ھوتا گر فیلڈنگ کے لئے ” پمیلا؛؛ واقعیت ے دورے اس میں جو زندگی پیش کی 
گئی ہے وہ ٹکے بندےہ اخلاق نظریہ کے ماتحت ے اور جذباق نظر کے فریب میں آ کر 
حقیقی نہیں رھی ے۔ بات یہ ھے کہ رچاوڈ سن کی پمیلا ایک غریب کی لڑکی کے جس 
کو ایک لیڈی ہبۓ پالا ھے ۔ اس لیڈی کے صاحب زادہ اس پر نظر رکھتے ھیں: اور 
لیڈی کے مرتے ھی اس کو قابو میں کرۓ کی کوشش شروع کر دیتے ھیں ۔:پمیلا 
ان ساحبزادے ہے محبت کری ہے ۔ مگر عصمت کو قائم رکھے کے لئے وہ ان ہےٴ 
برابر چلتی رھتی مے یہاں تک کہ ایک رات سصاحبزادے اس کے کمرے میں داعل 
ہو جاے ہیں تو و ہکوٹھے پرہے کود جاتی ے ۔ بہ کشمکش جاری رھتی ے بہائٹکہ 
کہ صاحہزادے بدمعاشی کرۓ کے بجاۓ ” پمیلاء؛ ے شادی کرۓ کو تیار ہو جانۓ 

ھیں '' پمیلاء؛ اہنی محبت کا اظہار کر کے شاذی کرلیتی ہے ۔ فینانگ ۓ اس قضۂ 
کو بالکٹی جذہاتی اوز ایت درجہ غیر واقعاتی قزار دیا ۔ کیونکہ وواعبت کون 
والون کے دوممان کوئی املاقی قدر حدلاصل نہیں ھوا کرتی' ۔ عبت ھو اور غصحت 
ا ہی ہے دی ھا مہ 
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مو بے کا 
وش 5 0 کی 
5٦‏ ر ود ۶2 


کت بی 7 الیلی ای هوس ۱ ا فکار ہیں ذ وہ تھی اپنیلنی 7 
کا مکاز ہوۓ ہے انکار کرتا ے اور لیڈی اہے نکال دیتی ے۔ مگر یہ انکار اس 
سے تی و کو عصمت کو قائم رکھنا چاھتا ے بلکہ اس _لۓ ہے کہ ؤہ خود 
._ے یہ ےہ حقیقت جو ھمیں زندگی میں 
رق ھا درتیے۔ جوسف اپنی عصمت کو اس لۓ قائم رکھ سکا کھ اے ایک اور 
وت ہے مچی عبت تھی ۔ واقعتاً یہی ھوتاے یہ ہیں کھ پمیلا کی طرح دل تو 
ون کے ساتھ چاہ رھا هو اور معض عصمت کا خیال عشق کی آگ. کو بڑھنے نے 
اوک رھا هو پمیلا رباکاری کی تصویر ھوٹی با پھر حقیقت ہے بالکل دور ہوٹی ۔ ئن 
نے لحاظ ے اخلاق نظ نظر نۓ اے کہیں کا نہیں رکھا ۔ برخلاف اس کے '' جوسف ؛ 
لکل حقیقی چیزے اور ایک سچی حتیقت اس کے اخلاق کی غامن ے ۔ یہ واقعیت کی 
انی حد ے جس تک فیلانک اپنے فن کو لاتا ھے ۔ قصہ گوی زندگی پر وھی اور ویسی 
: ھی نظر ھونا چاہئے جیسی کہ مورخ کی ھوتی ۓے تصہ گو کو واقعات بالکل اسی 
اطع بیان کرنا چاہئیں جیسے کہ اس بۓ دیکھے ہیں ۔ جذہاتی لگاؤ کے مطابق زندگی 
کیو ڈھال کر درس اخلاق کا ڈھونگ رجانا واقعیت نہیں ہے ۔ فیلڈنگ کا فن نکمل 
ٍ واقعیت تک جاتا ھےٴ۔ یہی واقعیت '' وم جونس ؛؛ میں زیادہ گہرائی اور زیادہ گیرائی 
.کے ساتھ پیش کی جاتی ہے اور اسی لۓے فیلڈنگ اہے تاریخ کہتاے اور اسی لئے عم 
یل مالئے پر حبور ھوے ہیں کہ جس طرح کی اور جس حد کی واقعہت ناول نگاری میں 
و چاہئے اس کی بہترین مثال '' وم جونس ؛؛ ے ۔ ُٰ 










إ؛... اس طرح '' ثوم موی ؛؛ اس واقعیت پر پہونچنی ے جس تک بہونچے بَغيٌ ايک 
.فاول؛ اول کہلاۓ کی مستحق نہیں ہوتی ۔” جوسف اپنٹڈ ووزةء اسی واقعیج' 20-- پتھاد 
ار اتاد کے نگر پھر بھی اس .کا پہُلا اور ایک۔حدتک دھندلا ھی اقشد بق توم 
وا ٤‏ اس کی بنیادیں مستحکم کرتی ے اور اے.: پوریٰ وسعت..د یتی, لے وی کاب 
ۓ ے الم میں ایڈنک اے کو ایک ۔سراے ک مالک اتور کرتا کے جو اق 2 








ا سو ےپ راہ 


سرت یا بے ایل و جووہا سے 






ھوسکتا ے کہ یہ نہابت عامیانه اور ہست چیز ےہ جیسے که عام قصوںِ میں هواکرقی .< 
ے۔ اعلول طبقے کی غذا میں کیا نرق ٢‏ ے۔ فرق یہ ے کہ یہاں انسانی فطرت پہلے تو 
اسی سادگی اور صفائی کے ۔اتھ نظر آۓ گی جیسی کہ دیہاتوں میں نظر آئی ہے مگر_ 
پھر وہ ان ممام رنگوں میں زنی ہوئی دکھائی دے کی جو شہر کی تہذیب سے اس پر 
پڑھ جایا کرے ہیں۔ اس طرح تاری کے لئے انسانی فطرت اس قدر دلچسپ هو جاۓے 
گی کە وہ ھمیشه اس تصنیف میں اس کے حالات کو پڑھتا ھی رھے ۔ اسی طرح مختلف 
مقدہوں میں تصنیف کی تاریخی نوعیت پر اکثٹر ہاتیں کی گئی ہیں ۔ دوسرے مقدمے 
میں یە بتایا گیا ے کە اس تاریخ میں واقعات کا تسلسل عام تاریخ سے اس معے می 
ختلف ھوکا :کہ اکثر بیچ میں سہینوں اور سالوں کے واقعات چھوڑ دۓ جائیں گے 
کیونکە یچاں' مقصد صرف ان اھمٗ وانعات کی طرف توجہ دلانا ے جو ہورے تعے کو 
واضح کرۓ میں خصوصی حیثیت رکھتے ہیں ۔ چنانچہ اس اصول کے مطابق تیدرے 
بقدے میں بارہ برس کا زمأئه بالکل چھوڑ دیا گیا ھے ۔ پھر دوسرے مقدموں میں اس 
قسم کی تاریخ میں ادي رنگ آمیزیوں کو ضروری قرار دیا گیا ھے اور مختلف ادبی 
عبصوصیات پر الگ الگ مقدموں میں بحث کی گئی هے ۔ غرض تنقیدی توضیح کے 
ذریعہ ناول کی خصوص واقعیت کا ذھن پر پورا اثر قائم کیا گیا ھے ۔ 
0م 

(ك) مگر تو ضیحات ہے زیادہ تصنیف ود ناول کی خصوص واقعیت کا ئمونہ' 
ہے۔ سامرسٹ شائر کے ایک ریس آلوردھی کا کھو سامنے آناے۔ یه اپنی ؛+ن بریجٹ 
کے ساتھ اس گھر میں رھتے ہیں ایک ہرتبہ آلورد ھی صاحب کئی سہینے لندن میں رھنے 
کے بعد واپس آے ہیں تو اپنے بسٹر پر ایک بچہ سوتا ھوا ہاۓے ھیں۔ وہ ء,چے کو دیکھ 
ھی رے ھوے ہیں که ان کی نوکرانی ولکنس آجاتی ھے اور حرامی بچوں کو دوسروں 
کے گھر چھوڑۓ وا ی ماؤں کو باتیں ہناتی ہے ۔ مگر آلوردھی بچے کو اس کے حوالے 
کرۓ ہیں اور حفاظت ہے رکھۓ کی تاکید کرۓ ھیں ۔ آلوردھی ذہایت درمہ لیک 
انسان. میں اور بچے کو تکلیف پہونچاے ہا اس کے خلاف کچھ کہپنے ہے اجتناب کرے 
یں گر ان کی بین اس ہے ننرت کا اظہار کرق ے اور یه نہیں چاھی که .اي 





5 مت کک جا - کی ٠‏ یج ک3 7 تہقج و و ذظ0 
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2 : پر ٤‏ ور ہ٠‏ 
تر رد سج َ‫ 


کک کا ہے دیا جاۓ ۔ مگر اس کی مان کی تل نفروعم کی جای 
ےہ۔ ولکٹ: گاؤْں ٠‏ مَیں تلاشس کہ لۓ جاۓ سے پہلے یہ اندازہ لگالیتی ےہ کہ بریجٹ کے 


چے کی ”رف جذبات کیسے ہیں ۔ ۔ بروجٹ اہنے بھائی کے پس ہشت چے نے بڑی محبت کا 


اظبہار کرتی ہے ولکنس کاؤں میں جاکر ایک عورت کو پکڑ لاتی ہے جس گا نام جیئی 


ونس آعہ اور جو پڑھی لکھی ے ۔ آلوردھی کے سامنے بہ پیش وی ے اور وہ اس کو 


صیحتیں کرۓے میں ۔ یہ ثابت هو جاتاۓ کہ بچہ کی ماں یہی نے ۔ بریجٹ دروازے کے 
× سوراخ کے ذریعہة جینی جونس کی تمام باتیں سنتی ے اور بعد میں ولکنس ہے ایسی عورتوں 
گی طرف اپنی نفرت کا اظہارکرتی ھے۔ کاؤن والے جینی جونس کی ھنسی آڑاۓ ھیں اور 
آلوردھی بریجٹ کے مشورےے اس کو کاؤن کے باہر بہجوا دیتے ہیں ۔ اب آلوردھی 


کے گھر پر دو بھائی ایک کیپٹن بلینل اور دوسرا ڈاکٹر ہلینل آے ہیں ۔ انْ میں کیپئٹن 


. بریجٹ ے معاشقے میں کامیاب هو جاے هیں اور آلورد ھی کی رضامندی ے ہریجٹ 


کے ساتھ شادی کرایتے هیں ۔ ڈاکٹر لندن واپس جاےۓے ہیں اور مرجاے ہیں ۔ اس طرح 
ایک گھر کا اور اس ہے واہستہ گاؤں کا پورا واقعاتی ئقشہ کھنچ جاتا ھے۔ سب نے اہم 


واقعہ بعنی ایک بچے کا پایا جانا بھی سامنے آجاتا هے اور قصه شروع هوجاتاھ ۔ 


(م) آٹھ سہینے کے بعد بریجٹ کے ییہاں ایک بچه پیدا ھوتا ے ۔ اسی دوران میں 


ولکنس یہ دربافت کرلیتی ےہ کہ جینی جونس جس کا حرامی بچہ آلوردھی ۓ ہال 
. وکھا ے ایک اسکول ماسٹر کے یہاں نوکر تھی جس کا ام پارٹرج تھا ۔ یھی اس بچے 


کاء جس کا نام ماں کے نام پر ٹوم جونس رکھا گیا تھاء باپ ٹھا ۔ ولکنس یہ بات کیپٹن 


پلیٹل کو بٹاتی ہے جو اس کوشش میں ے کہ آلوردھی کی محبت ٹوم ہے کم ھوجاے 


عاونا لگ جاتا و بی تی وہ اکدم ے: گرکیا 


اور مو فورا آلوردھی کو مذھب کی آڑ لیکر سبمجھاتا ۓ کہ حرامی بچوں کی پرورس 
گناہ ے ۔ آلوردھی پارٹرج کو طلب کرتا ہے اور سزا دبتاے ۔ اس کی بیوی سر مات 


. اس کا اسکول ختم ہو جاتا ے اور وہ کاؤں چھوڑ کر چلا جاتا تے ۔ کیپٹن بلیٹل 
ٌ اے مقتصد میں کامیاب نہیں هوتا کیونکہ آلوردھی ٹوم سے اور زیادہ مخبت سر لگتا 


۔ اسے اپٹی بیوی ہے بھی نفرت ھوۓ لگتی ہے اور وہ اکیلا ٹہل کی اتا دل 
ھت 





مد 


اخیر مت 0 8" وو کہ تر 
ے ۔ آلوردغی اور ان ۲ بہن اس کا اض ر2 ھی غ 2 7 
کی نعشص لائی جاتی ے۔ بریجٹ اپنے غم کا اظہارکرق ے اور پھر اہے دفن کر دیا جاتا 
ے ۔ وم کے راستے کا ایک اہم کانٹا ٹکل گیا ۔ آلوردھی کے سای میں بریجٹ رے گی 
اور وم اور بلینتی ہلیں گے اور بڑھیں گے ۔ ایک حدتک تمام قصه یہاں ختم ھوجاتاے۔ , 


٥‏ بارہ پرس کا وقفہ گزر جاتا ے جس کے دوران میں کوئی نئی بات نہیں ھوق 
مصنف اس بات کا دعویٰ کرۓ ھوۓ کہ الے حق کے سوا اور کس ہے سروکاز نہیں _ 
اپنے ھیرو ٹوم کو سامئے لاتا ے اور اس کو صاف صاف بدکار بتاتاے ۔ وم کی 
ہدکاری اس لے بھی نمایاں ھوگئی ے کہ اس کے مقابله میں بلینل ذہایت .زیادء خوش 
اطموارے ۔ ٹوم کی بدکاری کی سب ے اہم مثال یہ ےہ کہ وہ ایک ذلیل ملازم سے _ 
بڑا رط رکھتا ے اور اس کی ے ایانیوں ک آلوردھی کے روبرو طرفداری کرتاه ۔ اب 
آلورتھی کے گھر میں دو آدمی اور ہرںٴ ایک اسکواثر جو فلسفی ے اور دوسرا تھواکم 
جو فقیہ ے ۔ بہ دونوں اتالیق کی حیثیت ہے رھتے ھیں ٹوم اور بلینل براہر لڑے 
جھگڑےۓ میں جس کے نتیجے میں بلینل ھمیشہ .پٹتا ہے اور شکایت کرتا ہے ۔ اسکواثر 
اور تھوا کم آلوردھی کے سامنے فلسغے اور مذھب کے رو ہے ٹوم کو بدکار اور بدئفس 
ابت کرے رھتے ہیں ۔ یہ دونوں شخص ہریجٹ کو پھانس لینا چاہتے ھیں اور ان 
میں ایک قسم کی رقابت ہو جاتی ہے مگر بریجٹ کی توجه زیادہَ ہے زیادہ ٹوم کی طرف 
ہوتی جاتی ہے اور اس کی لوم ہے محبت کاؤں بھر میں مشہور هو جای ہے ۔ انے دیکو 
کر آلوردھی وم ے زیادہ باینل کا طرندار هو جاتاے اس دوران میں ایک روز ٹوع. 
ایک گھوڑا بیچ کر سارا نقد اسی ملازم کو دیدیتا ے جس کی طرف وہ خاس طور پو 
راغب ے ۔ اسکوائر اور تھواکم اس حڑکت کو فلسفے اور امذعب کی روشٹی میں 
پیش کرے ھیں بگر آلوردھی اس بات ہے خوضص ھوتا سے ۔ لوم کے کردار میں ایکٹا۔ 
انطالیت نایاں ہوقی ہے ۔ جو مصنففت' کے لحاظ سے سب ہے اہم مات کے ۔ لوم میں 
زسم:آوز بای کی تم “چو اوز زاشت ہے لاب وق تھے مجر 
اک طرد ور و ا یں 









کی 


سن ا لے سی لات ۶ را یی در ۹ 


ٌَ تر ہپ ار۳قو ْ ' کرو ۹ء 
ایک رئیس اسکوائر وسٹرن کا ذکر آتا ھے جن کے سان بلیک جاوج نۓ بدٹیزی کی 
آلوردھی بلیک جارج کو نکال دیتا ے ۔ ٹوم بلیک جارج کے گھر کو قانون سے بچاۓ 
کے لئے اسکواثر وسٹرن کی سترہ برس کی لڑکی سونایا ہے سفارض کرتا ے ۔ 
'._. (م) سوفایا وہسٹرن ناول کی یروئن کی حیثیت ہے نایاں کی حاتی ے۔ اس کہ حسن 
:یرتا اور حسن صورت کے بیان میں معبنف جذباتی هو جاتا ے ۔ سوفایا ٹوم اور بلینل 
دونوں کے ساتھ کھیلتی نظر آتی ے۔ مگر وہ وم ہے زیادہ محبت کرق سے ۔ ایک دن 
ایسا ھوتا ے کہ سوفایا کی پالتوچڑیا بلینل لے لیتا ے اور اڑا دیتا ے ۔ سوفایا روۓ 
لگتی ے۔ وم اس کی چڑیا کو پکڑۓ کے لۓ اسی پیڑ پر چڑھتا ے جس پر چڑیا 
جابیٹھتی ے پیڑ کی ڈا ی ٹوٹ جاتی ہے اور ٹوم نیچے پائنی میں گرجاتا مے ۔ سوفایا کی 
تومہ وم کی طرف اب ے بہت زیادہ ہوجاتی ے ۔ اسکوائر ویسٹرل سامنے لاے جاے 
ہیں ۔ نہایت ھی دلچسب ریس کی تصویر یں ! تھواکم اور اسکوائر کے مقابلے میی 
گنوار کا لٹھ میں مگر ان ہے کہیں زیادہ مچے اور عظیم انساں نمایان ھوے ھیں۔ انگریز 
گی روح ان میں‌ھ ۔ اور وہ وم ہے بہت ھی زہادہ رغبت رکھتے ہیں۔ ٹوم اور سوفایا 
جوں جوں بڑھنے جاے ہیں تو ایک دوسرے ہے محبت زیادہ ہوتی جاتی ے۔ ہلینل اور اس 
کے ساتھ تھواکم اور اسکوائر وم کے زیادہ سے زیادہ دشمن ہوے جاےۓ ہیں ۔ مگر 
. ھمیں یہ بھی بتایا جاتا ے کہ سوفایا کو ٹوم ے محبت ے مگر ٹوم کی توجہ بلیک 
۱ حارج کی لڑی موی کی طرف پہلے ھی لگ چکی ے اور موی کو دھوکا دینے کا وہ کسی 
طرح خیال نہیں کرسکتا ۔ مولی سامنے لائی جاتی ھے ۔ وہ حاملہ ہے اور اس کی ماں 
نے اس کے حمل کو چھپاۓ کے لے اے وہ کبڑے بنہاۓ هیں جو سوفایا ۓ اے 
دۓ تھے ۔ موی گرمے جات ے ۔ سوفایا اے٠‏ دیکھ کر خوشس ھوتی ے اور اپنی خدمت 
میں لینے کا خیال ظاہر کرتی ہے ۔ مولى سے تام کاؤں کی عورتیں جلنے لگٹتی ھیں اور 
جب وہ گرجہ ے باہر آتی ہے تو اس پر ڈھیلوں کی برسات کرتی ہیں ۔ بلینلی اور 
:جونس گھوڑوں ہر سوار ادھر ے گزرےۓے ہیں ۔ وم سب عورتوں کو بھگا دیتا ہے اور 
. ایک :.نوکر کے ساتھ موی کو اِس کے گهر بھجوا دیتاے ۔ مول کھر پَیونچتی ے 
تو اس کی بہنیں اس ہے جھگڑتی میں ۔ وم اسکوائز ویسٹرن. کے ساتھ, شکان پر جاتا 


ہو جک کے اود“ ۔“"ئ 
4 وھاں ہے آکو وبسٹرن کے ساتھ کھانا کھاتا مج کھاۓ پر بادری سپّل بھی آجاتا جو 
ھانا کھاۓ کے بعد یہ بتاتا ے کە سو آلور تھی کے سامنے پیش کی گئی اور علوم _ 
موا کہ وہ حاملہ ہے اسکوائر ویسٹرن اسی موضوع کو سزاحیہ انداز میں ٹالتے ہیں 
بگر ٹوم کا من سوکھ جاتا ے۔ ۔ونایا اِسٴ عالم کو دیکھ کر اتلی السردہ هی 
کہ اپتے وائد کو باجابجا کر خوٹس کرۓ میں بھی اس کا دل نہیں لگنا۔ 
ٹوم گھر واپس آرھا ے کہ اہے کانسٹبل موی کولے جاےۓے هہوے دکھائی دیتے ہیں۔ لوم 
ان کو واہس لیکر آلورتھی کے پاس جاتا ےہ اور اقرار کرتا ےہ کہ رم وہ خودے م 
آلورتھی مول کو چھوڑ دیتے میں ۔ ٹوم کے دشمن آلورتھی کو بہت ورغلاے ہیں۔ 
مگر آلورتھی ٹوم کو معاف ھی کر دہتے ہیں حالانکہ وم کے بدمعائس ہوۓ کا پہاا 
ناثر ان کے دل پر جم جاتا ے ۔ سوفایا پر اس واقعہ کا تکلیف دہ اثر هوتا ے اور وہ 
کچھ عرصے کے لئے اپنی بھوہی کے یہاں چلے جاۓ کا ارادہ کر سے مگر ایک واتعه 
ہو جاتا ے جو اس کی راےۓ کو بدل دیتا ے ۔ سونایا گھوڑے پر ہے گرت ے اور وم 
اے روک لیتا ہے : اس میں ٹوم کے ہاتھ کی ہڈی ٹوٹ جاق ے۔ گھر پہونچ کر 
ایک ڈاکٹر سوفایا کی دیکھ بھال کرتا ے اور ٹوم کی ھڈی جوڑتا ےہ ۔ سوفایا کی ٹوم 
ے محبت پھر زنذہ ھوجاتی ھے۔ 


(ء) وم کو امکوائر ویسٹرن ان کی معذوری کے دوران میں اہتے ھی گھر پر 
رکھتے ھیں اور یہاں اسکواثر تھواکم اور بلینل اے دیکھنے آے ہیں ۔ امکواثر 
ویسٹرن خود زبادہ تر اس کے کمرے میں رھتے میں اور سوفایا کی اس ے مت بہت 
ھی بڑھ جاتی ے۔ وم کے دل پر ابھی موی غالب ىہ جسے وہ دھوکا نہیں دینا 
چاھتا .۔مگر مسز ھائری کے ذریعہ اسے سوفاہا کی محبت کا اندازہ هو جاتا ے ازر 
سوفایا کی ایک حف کو وہ بڑے جذبات کے ساتھ چھوتا ے ۔َ سوفایا اب ای کے دل پر 
زیادہ ہے زیادہ غلبہ حاصل کرتی سے ۔ مگر وہ مل کے گھو جاتا سے جہاں: وہ اسکواثر 
کو ەولی کے پاس ہاتا ہے ۔ اہے معلوم ھوتا فۓ کہ مو آوارہ هھ اؤر اکثر لوگوں, 
سے تعلق کر چکی ہم اب مولن اس کے دل ے دور هو جاتی ے سوٹاہا نے اکیلی۔ 
سی تَا جوٹی تاور دوئں: بہت امتاثر ظر آتے میں ۔ اس دوران میں ایت 





کے یں ا 3 × چرر یا نی سی 
کی تد و 


79 :یناز جا می ۔ اسکوائر وبسٹرن جھرے ا کت ی7 
7 بوارون:طرف جع جوےَ هیں اور وہ اپنا وصیت نامہ تب کرےٗ ہیں ۔ کچھ عرمے 
تقر وس اچھی هو جاتی سے اور وم شراب کے نشے میں بڑے زور 

.َ خوشیاں مناتا ے ۔ اس پر بلیٹل اور تھواکم اس ے جھگڑے یں ۔ ایک 

2 دن تھواکم اور بلینل مل گر وم کو مارے ھیں ۔ خون خراے تک وبت پہونچتی 
او سے اسکوائر ویسٹرن ادھر ہے آنکلتے ہیں اور لڑائی ختم بھو جاتی ے۔ 

و :سولایا خون دیکھ کر بیہوٹس ہو جاتىق ھے مگر ٹوم فوراً خون دھوڈالتا ھے اسکوائر 

ےت ۔ بریجٹ سفر پر گئی ے اور وہاں ے اس کی موت کی 

یر آئیھے۔ 





ای 


ا 

(ہ) ایک نیا کردار مسز ویسثرن جواپنے حساب ہے بہت قاہبل اور بڑی تہذیب 
الہ ہیں اپنے بھائی اسکوائر ویسٹرن کے گھر پر دکھائی دیتی ہیں ۔ یہ اس نتیجے 
ا پر پہونچی ہیں کہ سوفایا بلینل ہے محبت کرتی ہے اور اس اس کا ذکر اپنے بھائی 
.. ہے کرتی ہیں جو فوراً آلورتھی ہے اس معاملے میں بات چیت کرۓ پر تیار ہو جاۓے 
میں ۔ بات چیت ھوتی ہے ۔ آلورتھی کو اس معاملے میں شکوک ہیں ۔ وہ ہلیٹل ہے 

بات کرے ھيں جو ھصرطرح سوفاہا کے ساتھ شادی کے لۓ تیارے دوسری طرف 
مسز ویسٹرن سونایا سے بات ک۔رتی ھیں اور اب انہیں معلوم ہوتا ے سوفایا بلینل سے 
١‏ لذرت کررتی تھے اور لوم ے محبت کسرتی ہے۔ سمز ویسٹرن شوم ایسے حرامی ہے 
کت فادی کا تصور بھی ے ءزنی سمجھتی ے ۔ ان کے کہہپنے سننے ہے سوفایا بلیٹل ے 
بات جی تکرےۓ پر راضی هو جاتی ے۔ مسز ہائرزے سونایا اپنی ٹوم کے ساتھ محبت پر 
بات چیت کرتی ے۔ بلینل آکر سوفایا ہے ملتا ھے اور سونایا اس ہے اخلاق کے ساتھ 
).پیش آتی ھے۔ اسکوائر ویسٹرن بلینل کو محبت کے ساتھ رخصت کرتے ہیں مگز بعب 
ری سوٹایا کی طرف رخ کرۓےٗ ہیں تو انھیں معلوم ھوتاے کہ سوٹایا بلینلِ ہے نفرک 
کت ھے اوہ غمہ ھوےۓ ھیں یو کیو ھا کر میم یں ۔ 









و ا یں ا ا و ان ا ھ0" 


کیو وھ پر ا کن سو ا کت وی تک 3ئ29“ 


9 080۷ ھی ۔ سوٹاا کو نوکر کت 5 
امکوائر ویسٹرن ٹوم .کو بہت ڈانٹۓٴ ہیں اور فوراً آلورتھی کے پاس جاکر آنہیں بھی 
برا بھلا کپتے ہیں ۔ آلورتھی بلینل ے بات چیت کرےٗ ہیں جو ٹوم کی تمام برائیادہ . 
ان کے سامنے کھول کر رکھ دیتا ے ۔ آلورتھی جو کسی کو سزا دینے میں ھیشھ:_ 
دیر لگانۓے ہیں وم ہے نرسی ہے پیش آے ہیں مگر اسے ہانچ سو پاؤنڈ دیکر گھو: 
ہے نکال دیتے ہیں ۔ لوم بڑی پریشانی کے عالم میں جا رھا ے کہ بلیک جارج ہے اس" _ 
کی ملافات ہوتی ے۔ وہ اس کے ذریعہ سوفایا کو خط بھیجتا ھے اور سوفایا جواب؛ _ 
بھیجتی ےہ ۔ پھر وہ ایک گاؤں کی طرف چل دیتا ے جو ہانچ میل کے فاصلے ہر هے۔ 
اسکوائر ویسٹرن سوفایا ہے سخت اراض هوتا ے اور اے ایک کمرے میں بند کر دیتا 
ے۔ سوفایا مسز ھائری اور بلیک جارج کے ذریعہ ٹو مکو مالی مدد دبتی ے۔ بلیک جارچ _ 
کو پانچ سو پاؤنڈ کا وہ وٹ بھی پڑا مل چکا ہے جو آلوزتھی ۓ ثوم کو دیا تھاء . 
اور ہے ٹوم ہۓ پریشانی میں گنوا دیا تھا۔ بلیک جارج چاھتا ے کہ وہ ۔ولە گنیاں 
بھی غائب کر دے جو سوفایا ٹوم خر رود زم تکازن یہ سوله گنیاں ٹوم, 
کو پہنچا ھی دیتا ہے ۔ سز ویسٹرن اپنے بھائی کو راضی کر کے اپنی بھتیج یکو قیه ‏ 
ہے آزاد کرالیتی ے ۔ 

(ے) وم جونس کو جاے جاے ایک خط ملتا ھے جو ہلیٹل ۓ لکھا سے جس 
میں اس کو برا بھلا کپنے کے بعد ہہتر انسان بننے کی تاکید کی گئی سے ۔ جونس 
اس خط کو پڑ ھکر پریشان ھوتاے مگر آخر ہیں یہ طے کرتا ہے کہ برسٹل جاکر فوچ . 
میں داعل هو جاے ۔ ادھر مسز ویسٹرن اپنے بھائی اور بھتیجی کے درمیان معاملات:: 
کو امتوا رکرۓ کی کوشش کرتی ہیں۔ جھگڑے چلتےھیں سوفایا مسز ھانری کے تعاوڈا:: 
سے گھرہے لکل جائے کی ترکیب عمل میں لانی ہہ ۔ جونس راس رت 
کا مکاز نھوتا ہے لوگ انے بھٹکا دیتے ہیں ۔ اب عم دیکھتے ہیں کہ قصہ کا دائرة 
۶ے بُھوتا جاارھا سے ۔ ایک گدھا رھبر جوٹس کو غلط نے پر لگاتا ہے۔ 'شام عوۓا: 
1 تع ا ا ری 





5 و را ہہ رہ جو رت 7 اہ 


٘ ۱ کت : ۱ ۲ اودو ۲ ‌: اکور وو 
ج لوگ:لور سزاےۓٗ کا مالک امن کے حالات معلوم کر کے اس ہے نفرت کرتے ہیں مگر 
: عاض واقعات یوں ہوتے ھیں کہ سباہیوں کی ایک کمپنی آجاتی ے جن میں شامل 





عوکر جونس شراب واری میں مروف ھوجاتا ے۔ سہاھیوں میں ایک شخص نور تھرٹن 
اص طور پر اس لئے نمایاں ہوجاتا ے کہ وہ سونایا کا مذاق اڑاتا هے ۔ جونس اے 


آڑے ہاتھوں لیتاے تو وہ بوتل اس کے سر ہر مارتاے ۔ جونس زخمی ھوکر گڑ پڑتا 
نع جھگڑا کچھ طول پکڑتا ے مگر آخر میں سب سباھی چلے جاۓے ہیں اور جونس کا 
۱ زخم اجھا ہو جاتاے۔ ھم دیکھتے ہیں کہ اب اول کا سین ایک آدہ گھر نہیں باکہ 
ایک وسیم میدان ے جہاں ھرقسم کے افراد اپنی پوری انفرادیت کے ساتھ نظر آےۓ ہیں۔ 
۱ (۸) جوئس سراۓ میں رھتا ے ۔ سراۓ کی مالکہ اس ے پوری عمدردی دکھاتی 
جے۔ اس کا مناسب علاج ہوتا ہے ۔ اس کے ساتھ ایک باربر پارٹرج هو لیتا ے جس کے 
. جابت یه شہرت تھی کہ وہ جونس کا باپ تھا اور جسے اسی بناہر آلورتھی ۓ گاؤں ہے 
تکال دیا تھا ۔ سراۓ کا پورا ماحول عجیب طرح پر مارے سامنے آتا عے۔ یہاں ہے جونس 


اور پارٹرج ساتھ ساتھ گلو سسٹر پہونچتے هیں اور ایک مشہور سراۓ میں ٹھرے ہیں۔ 


کر یا یو ہے و وی رو ہے 
می کی رجوھ لو وک 


تج 
ا ا 
ہے 


یہاں ایک وکیل سسٹر ڈاولنگ نظر آتا ے جس ہے جونس کی خاص باتیں ھوتی ہیں 
پارٹرج اور جونس کے درمیان مکالے اور پارٹرج کی سراے والوں کی بات چیت ے جوئر 
کے حالات پر نٹی روشتی پڑق ہے ۔ اس سراۓ سے نکل کر دونوں رات کے وقت چلے 
جارے هیں کہ انہیں ایک گھر دکھائی دبتا ے۔ ہارٹرج تو ھم پر ست ے اور بھوتوں ؟ 
نبال کر کے ڈرجاتا سے مگر جونس اس گھر پر دسٹک دیتاے اور اس کا مالک ایک عجیب 
.۔. و غریپ تارک الدنیا بڈھا آدمی اے گھر ہیں بلالیتا ھے ۔ اس بڈھ ےکو پاڑ کا رہن 
والا کہا جاتا ے اور وہ اپنا طوبیل قصه جونس کو سناتا ے ۔ یہ قصه ناول کا ضرورت 
زا ے زیادہ حصہ گھیرلیتا ے مگر اس کی واقعیت اور اس کو جونں کے تمے۔ ہے ھ 
. آھیگ میں شک نہیں ۔ 


(۹) جونس بہاڑ کے رعنے والے کے ساتھ بچلا جارھا ے کہ اے ایک عورت نو 


عریاں ایک درعت پر لٹکتی ہوئی اور ایک سباھی اے مارتا جوا دکھائی دیتا ھے 


ا جوقی اس سیاھی ہے آبھڑتا نے اور اب اے معلوم .ھوتا . سے کھ ِموی وم 


رو ای و١‏ وا 7 ٠‏ کو مہ س گا ر٠‏ اور کیل کول ۲ڑ کچھ 
شر .و 71 00 


نتر مو دو اس از 7 داد تھا ۔ نوتھوازر جونی سے ہا کو بھا کہ جات ھی " 
اور وہ٠‏ عوزنتہ جوٹسی کے ساتھ۔ ایک سراۓ میں, پہونچتی ے جونس یز کر لے : 
کہڑوں: کا انتظام کرۓۓ کے لئے سراےۓ _کی. مالکھ ہے. بااتہ کرتارہےہ عرائۓ کی الیک پونیچھ ٠.‏ 
عورت پر بڑا۔ اعتراضی ے اور اس سلسلى میں۔بات بڑھ کر یہاں تکمد پہونچتی ےںکں 
ماتھد ہائی ھوۓ لگٹی ھے ۔ سراے ک عورتیں پارٹوج کو نوچ کھموٹ رکو ھک دوتي, 
میں : مگر یہ لڑائی یوں تم عوجاتی ے که کچھ .رئیس لوگوں کی سراۓ کے دروائیم _ 
پرآمد کی خبر آتی ے۔ کچھ ومی آنسر آے ھیں جن کے ذریعہ ہے یه معلوم ھوتا ۔ج 
کھ جس عورت کو جونس ہے بچایاۓے وہ ایک وجی انسر سٹر واٹری کی نیوی یم 
جونس اور اس کے درەیان ایک معاشقہ شروع هو جاتا ہے جو ول کی حدٹکیں جلق 
پہونچ جاتا ھے ۔ پارٹرج اور سراۓٗ والوں کے درہیان. صلح هو جاتی مے۔ اور باورچی 
خانے ئیں بیٹھ کر اے سسز واٹری کے تمام حالات معلوغ هوےۓ ھیں ۔ وہ بسٹر واٹرقا : 
کے ساتھ بغیز نکاح کے رھتی تھی ۔ نوٹھرٹن ۓ اسے اس کے ہیسے اور گہنے کے لے : 
بھگایا تھا اور مارکر سب کچھ چھین لینا چاھتا تھا جب جونس ے اہے چھڑالیا ۔ 


)١.(‏ کچھ ھی عرصے کے بعد اس سراۓ میں ایک آئرشس افسر اپنی بیوی کی تلاسِ 
میں آنا ے۔ سراۓ کی نوکرانی سوزن اے ایک کمرے میں جاےۓ کو کپتيی سے ۔ وہ اس 
کمزے میں زبردستی داخعل ھوتا ے نگر جونس کو دیکھ کر اس ہے معاق مانگٹا ھے 
اس کمرے میں زناۓ کہڑے ایک طرف بڑے دیکھ کر وہ جونس ہے لڑے لگتا, 
ہے ۔ مسز واٹرس بسٹر میں چیخ چیخ کر دوھائی دینے لگتی ہیں ری 
ایک اور آئرٹس آفسر آجاتا مے کم اصل میں مسز واٹثری کا ہے اور اس میں راڈ 
کی نوقت اینے آدمیوں کا گھش آنا اس سے-ئی اپنے معموم ھی اور مر دوں کے بدسعلقین 
ھونے کا پورا ثہوت ے ۔ ۔ اس کی آواز ہے آئرش اغیر جس کا ام فزیالرک چے یھ 
۱ جنتوىي _کرلیتا سے کہ سوہ :اس کی بیوی نہیں کے ۔ ا 0 پڑہ کیا سے کہ سیا 

کی ای کا سوال آتا ھے اور سراے کی یالکھ مرطیح .اس کو قابوا میں کرلی" 
ے عق ایز مر بوالرنن پھر کرام ہے سو جا ج :اب صبح قریب نے اور اکا 
: سا ہو مرف اغاخؤااف حع خی" فو آلوکرای خیز ایکاٹ کہ سراۓغ. سس 





ےد آعرالذ کر ہاورچی خاۓ میں پارٹرج ہے بات چیت کرتی سے تو اے معلوم ھوتا 
کہ آلورتھی کا بیٹا اور موی اس سراے میں نے ۔ بہ خبر وہ اپنی مالک صاحبزادی 
کو پہونچای ہھ۔ اب ھمیں معلوم ھوتا ے صاحہزادی سوفایا ے اور مسز ابیکائل اس 
کی نوکرانی مسز ھائرسے۔ سوفاپا یہ معلوم کر کے جونس اسی سراۓ میںعہ اسے جکاتی 
ہے مگر جونس اپنے کمرے ہیں نہیں ھے اور معلوم ھوتا ھے کہ وہ مسز واٹری کے 
پاس سو رھا ھے سوفایا اس بات پر مغموم ھوکر اپنا وہ مف جو جونس کو پسند آیا 

تھا جوٹس کے بستر پر چھوڑکر سراۓ ہے روانہ هو جاتی ھے ۔ صبح ہوتے ھی جونس 
ً ہسٹر میں آجاتا ھے ۔ فزیاٹرک ہاورچی خانے میں آجاتا عے اس وقت اسکوائر 
'ویسٹرن غصے میں بھرے ھوۓ چیختے هوۓ داخل هوتے ہیں ۔ فزیاٹرک انہیں پہچان 
کر ان کی مدد کرۓ کے لئے ان کو مسز واٹری کے پاس لے جاٹے ہیں جو ظاھر ۓے 
کہ الک لڑکی نہیں ھے جونس کو سوفایا کا مف مل گیا هے اور وہ اپنی حماقتوں ہر 
قائف میں ڈوہا ھوا ھے کہ اسکوائر ویسٹرن جونس کو پکڑتے ہیں منصف کی حیثیت 
ہے اہے چور ثابت کرنۓ کی اکام کوششن کرتے ہیں اور آخر میں کالیاں دیتے ھوئے 
سرائے چلے جاےۓے ہیں ۔ مسز واٹری فزیاٹرک کے ساتھ ھولیتی ے ۔ جونس بھی سوفایا 
کی تلائس میں کل کھڑا ھوتاے ۔ وہ تمام واقعات بیان موے میں جن کے نتیچے میں 
سوایا اس سراۓ میں پہونچی ۔ 





(١م)‏ اب جوئس اور سوفایا دونوں شاراہ عام پر مخئلف حادات ہے ھەکنار 
ہوۓ ہیں ۔ سونایا کچھ سوار اپنے پیچھے آۓَ هوۓ دیکھتی ۓ ۔ وہ خولزدہ هو 
جائی ے نگر جب سوار پاس پہونچئے ہیں تو اے معلوم هوتا ۓ دو عورتیں سوار 
ہیں تھوڑی دہر کے بعد ان عورتوں میں مو مالکہ ے وہ اس کی عزیزہ هیریٹ ثابت 
ا ہوق ھے سونایا اور ھیریٹ جو اب مسسز فزہپاٹرک ہے ایک دوسرے کو پہچانتی ہیں۔ 
7 ڈرائی یادیں تازہ ھوتی ہیں ۔ هیریٹ اپٹی مسز فزیاٹرک ہے شادی اور پھر الگ 
ھو جاۓ کا پورا قصہ بیان کرتی ے وہ ایک سراۓ میں مقیم ھوتی ھیں ۔ 
سراۓ میں انا سب کا استقبال نہیں کہا جاتا کیونکه اس وقت بادشاہ وقت اور 
وہ ان میں لڑائی صس ست پھر سراۓ کا مالک سوفایا کو باخیوں کے مرداو کی 


تم 





۸۵ء۰۰۸۰" جا روو سڈ 
ےہ تصور کرکے اہنے یہاں جگہ دے دیتا ے یہاں ائرلینڈ کے ایک لارڈ نشریف 3 لت 
ے ہیں جو مسز فزیاٹرک ے واقف هیں اور جو اپنی سواری پر اپئے لوکروں کے . زا 
مراہ سونایا اور مسز فزیاٹرک کو لندن پمنچا دہتے هیں - اروا 


(ہ,) اسکوائر وسیٹرن اپنی لڑک کا پیچھا کرے کرے آعر کو موسم ڈکار کے ۲ 
ے خوشگوار دیکھ کر لڑکق پر لعنت بھیجتے هھوے گھر واپس ھوجاتاے ۔ جونس اور ۱ 
ارٹرج اسی رامته پر چل نکلتے میں جس پر اسکواثر گیا تھا جواس کا اب مآمد 
ہونایا کی تلاش ھے ۔دونوں ک ملاات ایک نقیر ہے هو ے جو انھیں ایکاکتاب دیتا __/ 
ھے جس میں سونایا کا سو پونڈ کا نوٹ رکھا ہوا ۓے ۔ یہ کتاب سوفایا کے پاس ٠...‏ 
ہے کرکئی تھی ۔ آگ بڑھکر :ایک جگہ ان دوتوں کو الک دکھاۓ والے ملتے ٢‏ 
میں اور ان لوگوں کے تمام عالات ہارے سام مفصل لاۓ جاۓ ہیں ۔ وکیل مه : 
سیٹر ڈاولنگ ے اور جونس ہے ملاقات هوق ہے اور ڈاولنگ وکیلوں کی طرح کچھ ٴ٠‏ 
ایسی باتیں کرتا ہہ جس ہے معلوم ہوتا ۓ کہ وہ جونس کی پیدائش کے راز ہے وائل ٠‏ : 
عے۔ جونس اور پارٹرج ختلف موضوعات ہر باتیں کرۓ ھوۓ جلے جاےۓے ہیں ۔ ایک :1 
ھائی وےمین ان پر پستول ہے حملہ کرتا ے مگر جونس اسے پسپا کر دیتا ے ۔ 5 


(م,م) آعر کار جونس بھی لندن پہونچ جاتا ے اور سوفایا کی تلاش میں متعدد : 

جگە جاتا ے اور پریشان ھوتا هوا وہ مسز فز ہاٹرک کے گھر جاتا ے جو اہے اکام ٠:‏ 
لوٹاتی ے ۔ سز فز ہاٹرک لیڈی بیلٹس سے اس معاملے مین مشورہ کرق ے اور اتفاق::: 
یہ ھوتا:ے کھ جب جونس سز فزہاٹرک کے یہاں موجودے تو لیڈی ٴبیلٹس بھی.؟ 
آجاتی ے۔ یہ لیڈی بڑی عیاش ے اور اس کے جون کو پھالسۓےکا اور اس ہے همیستز 
میۓۓ کا قصہ جلتا ے دوسری طرف مسز ملر جس کے یہاں جونس ٹھیرا ھوابع اس کی لڑکئ'ٴ: 
ٹیسی اور سٹر ٹائشگیل کی شادی کا تہ چلتا ےہ ۔ جونس ایسی کی مد کے لئے سٹو 
ائٹتگیل کے والد سے ملنے. کا ارادم کرتا بے جو اپنے لڑے کی اس :ای کے علاف- ھا 
لی ہیلسٹاں کے یہاں جواس کی سوٹایا نے ماضقات موق کان کے 
ً۳ .(م) لیڈی بلیسٹان اور جونس کے تعلقات ایک طرف اور یسی ادرنائکول ےم 






1 میں ۰ ۰ یی سے چ بر کے 7 و 
7 ۳۵7 : بی بات“ ار کو یر وو کت کو ہے کر ہی رر کا ری یک سی 
و ا ور پل رت ا تا ئا ت3 کٹ مک یں بن بی کو می 

: دنو ہی جَ : 9 ٠‏ رک ا ا 


.یت حف جلاع ہد 
تلود ۶ ۹6۰ھ 





یں ا ول -- ہوؤجاے .تی ۔ لیڈی غریب اجونس. سے عط ؟کعابت ؟ کر بھے۔ 
ای روہ نے مدد ککرتیٴے اس کے ساتھ وہتی ہے ۔ جونم:ٴاس.کا داشتہھوگیااۓ 

ا جونس تیسی کی مدد کے لئے ٹائٹلگیل “کے پاپ ہے ۔ملتا ہے تائٹتگھل کے چچا :بھی مدد :کو 
کے هیں اور معاملے کو ذہابت خوبصورق سے طے کر دیتے هیں ۔ 


0 لیڈی' بیلسٹاں سوفایا ہے رقابت محسوس کر کے لاڈ یلا مور کو اس کے 
زم دیتیاے ۔ یہ لارڈ سوفایا ے اظہاز عشق کرتا ے اورز*ایک روز بدتمیزی 
”مد کو بنہزاجنے والاے کہ اسکوائر ویسٹرن جن کو غیریٹ کے ذریعہ ..اطلاع مل 
رک زڑے اکدم ہے بک بک 'لگاۓے ہوۓےۓ آجاے ہیں ؛ لیڈی :بیلسٹانن یہ معلوم کر کے 

وش ھوقی ہے کہ اسکوائرز ویسٹرن سوفایا کی شادی مونس: کے علاوہ,کسی اور ہے کرنا 

۰ کو غیں سسز ھائری جونس کو اطلاع دینے جاتی سے اور لیڈی بیلسٹان .کو اس کے 

یس یکھتیٰ ے ۔ لیڈی بیلسٹان اور جّونس' کے درمیان+خط و کتابت عو ے ۔ مسٹر 
وص بلییں کے ساتھ لندن آے ہیں اور جیسا کہ ان کا قاعدہ تھا مسز ملر کے 

یہاں ھیرۓ نھیں ۔ سسز ملر ان ے جونس کی ٹیک مزاجیٰ کی بڑی تغربف کرتی ے۔ 
ایک رثینی' بیوہٴنسز نٹ جونس پرعاشق:ھوجائ ے.اوراس ہے شادی کی:تجوبز پیش 
ا کرتی ھے۔ جونس صاف انکار کرتا ے بلیک جارج پارٹرچ بتاتا بے کە.آورتھی بلینل 
* گی شادی سوفایا کے ساتھ کزۓ کے لئے لندن آے ہیں ۔ پارٹرج یہ خبر جونس کو 
ھہونچاتا ے اوز جونس بہت فکر میں بڑ جاتاے۔ 





(ہم) اسکوائر ویسٹرن پکاڈلی میں ٹھیرۓ ہیں اور یہاں سوفایا بھی آجاتی ہے ۔ 
یہاں لارڈ فیلا مور ان .کے پاس آکر ان ہے سوفاپ٦‏ کے ساتھ شادی کا ذکر کرتاے 
اسکوائر ویسٹرن بہت اراض ھوے یں ۔ جونس سوفایا کو خط بھیجتااے مسز ؤیسئر 
سی آبہواچی ھی اور سوفایا کو پابندی ہے نحات دلای ہیں سوفایا جوننی کے خ طکا_عواب 

ُ۰ فی ے۔ جونس ہارٹیج۔ کے تاتھ ممسر تھیٹر جاتا ے اوز ھملظاٴ کے تائے: اے الج 
پ7 سپ نز پر متائر ہوتا ے۔ سٹر فز پاٹرک اپٹی موق کٗ ثلاش می عق نے 
کت اووازمان: آۓ: یں ضہان حون مز موڑے × وہ سعوئی: ره الو ےا ہھیں 


و ا ہے ا سر 
وو رو وی روہ 16و ےا 





"سد دلو جوو ج ری :مر تحت کا ا 
ای و جوف , و : ٦‏ نت ٌ و 1 
".7 کجھرس جوئیی انھیں زخمی کر دیتا 7 اود سن ظز 2۵م اف 
پکڑ:کر یل لے جاے ہیں ۔ ۱ ا 


(ءے) سز آلورتھی جونس کی لیک طبیعت کو سراہتی ہیں۔ اسکوائر ویسٹرن آجاۓ ‏ 
ھیں :اور اپنی ' یک بک 'لکاے ھیں آلورتھی اور بلینل : دونوں سوفایا .پر زیرہمتی: ز کے 
خلاف: ہیں مسز ملر جونس۔ کی مددکرےۓ میں ان ماک درکھاتی ہیں مسز ویسئرن سوفایا_ 
کو لاوڈفر غیلا مور کے ساتھ ثنادی کرۓ کے لۓے راضی کرۓ کی کوشش ک رق ہیں 
سمز ملرجیل میں جونس ے ملتی ہیں اور سوفایا نے بات چیت کرتی میں جونس .کو 
اب معلوم .ھوتا ے کہ .سوفایا اس ہے سخت ناراض ے اور وہ بہت پریشان ھوتا ہہ 
آمسز وائرس جیل میں اس کے پاس ‏ پہونچتی ہے۔ 





ا سے ھ7۳ یہ میں 
وت کے رب کی ات یم 
ا 3 . 

٠‏ یر دا 


(,) جونس پریشانی کے عالم ھی میں ے کہ پارٹرج آ کر یہ بتاتا ے کہ مسز 
وائرس وہ جنی جونس ے جو اس کی حقیقت میں ماں ھے اور جس کے نام پر اس کا نام . 
رکھاگیا تھا ۔ جونس کی اس خبرىے پویشانی حد کو پہنچ جاتی ہے اور اے ان کناھوں 
کا خیال آتا ے جو اس ۓ انجان میں اپنی ماں کے ساتھ کئۓے ۔ مسٹر آلورتھی سسٹر 
ٹائٹنگیل کے گھر جاۓ میں اور وہاں ان کو بلیک جارج کے جونس کا پانچسو پاؤنڈ چرا_ 
لینے کا پته چلتا ہے آلورتھی اس معائلے میں وکیل ڈاولنگ ہے راۓ لیتے ھیں ۔ اب : 
اسکوائر اور تھواکم کے خطوط آے ہیں جن میں وہ دونوں ۔ونس کے خلاف اپنی 
بدمعاشی کا اقرار کرۓےّ ھیں یہاں یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ لاڈ فر فیلا مور ۓ 
جونس کو ختم کراۓ کے لئے آدمی مقرر کۓے تھے اور ان ھی کی بٹا پر جونس اور 
فزہاٹرک کے درمیان تلوار چلی ۔ اب پارٹرج اپنا پورا قصہ بیان کرتا بے اور ثاىت: 
کرتا ہلک وہ جونس کا باپ نہیں۔ مسز واٹری آتی سے اور جونس کے صحیح وافعات یمان 
کری بے جونس اصل میں میں بریجٹ آلورتھی کا لڑکا ایک نوجوان سمرز اہی ہے تھا 
یہ رز طالب ملم .تھا اور آلورتھی کے گھر میں رھتا تھا اور دھیں جیچک ‏ ے اس گا 
اس کچ اور یزرینٹ کے درسیان تعلق ھوگیا؛ تھا. ۔ بربحغ ہے بچ ےکو جھپایا افر ا س کيا 
شوہ ارچ چیئی جولہ اوز ایک هو لڑک کے ویڈائش کے وات موجوخ 
3 تھبواای تہیر کی تد د کیل سٹر ایاگ یچ حوق ماخ پا یں 


پا رج 
ش0 








ت چیہ 


وو 4 3 : ۹ می ۰ کر : و ہے 0 ر2 ٠‏ جم کن او و ہس ٤‏ 
مو ےت آُردو 


بی . رد 
تطرا گ۶ 


اس ے نفرت کا اظہار کرتا ے ۔ آلورتھی سوفایا کے پاس جاے ×یں اور اس ہے جونس 


اس" : 
۱ 7 اکتوبرزا ۹۰۱۹رھم ٴ 
کہ بریجٹ آلورتھی ہا بریجٹ بلینل ۓ مرئے وقت ان ے اقرارکیا تھاکه جونس اس _ 
کا ھی لڑکا تھا ڈاولنگ ہۓ یہ خبر آلورتھی صاحب کو لکھ بھیجی تھی مگر بلینل ۓ ' 
اس کو چھہا دیا ۔ اپ بلیٹل کی چھہی ہوئی بدمعاشیاں سامنے آتی ھیں اور آلورتھی : 


کے بابت باتیں کرزۓ ہیں ۔ وہ جونس کی طرف ہے غصہ میں بھری ے مگر صحیح حالات . 
سن کر وہ خوش هوحاق ھ ۔ اسکوائر ویسٹرن غصہ کرے ھہوے داخل ہوے ہیں 


اور جب انھیں جوٹس کا صحیح حال بتایا جاتا ے تو وہ سوفایاکی جونس کے ساتھ شادی 


پر زور دینے لگتے ہیں ۔ ادھر فزپاٹرک کے زخم کاری نہیں ثابت ہوے ۔ وہ سز 


واٹرس کی کوشش پر اپٹی غلطی کا اقرار کرلیتے یں اور جونس کو چھوڑ دیا جاتا 
ہے ۔ وہ اپنی جاۓ قیام ہر آلورتوەی سے قبل پہونچ جاتا ے ۔ آلورتھی آکر تام حالات 
اس ہے مفصل بیان کرے ہیں ۔ اسکوائر ویسٹرن بھی آجاے ہیں اور اپنے پراۓ دودت 
"'الوم؛ ے بڑی بت کا اظہارکرے ہیں ۔ آلورتھی بلینل کی بدمعاشیوں ہے برافروختہ 
ہیں اور مناسب سزا دینا چاھتے ہیں مگر جونس اے معاف کر دیتا ھے۔ جونس اور 
سوفاہا | کیلے ہیں ملتے ھیں ۔ سوفایا کو بڑی بڑی ثکایات ہیں مگر آخر وہ جوٹس ے 
محب تکرتی سے ۔ دونوں کی شادی هوجاتی سے ۔ ناول کے دوسرے کردار کے بھی معاملات 
بالکل درست ھوجاۓ ھیں ۔ بلیک جارج غائب هوجاتاے اور جو روپیہ اس ۓ چرایا 
تھا وہ جونس اس کے خاندان والوں کو دیدیتا ھے ۔ مولی کی شادی پارٹرج سے ھوجائی 
ے ے پارسن سبل مسز واٹرس ہے شادی کر لیتے ہیں ۔ مسز فزپاٹرک اپنے شوھر ے 
ے تعلق ھوجاتی ہے مسز ویسٹرن اور اس کے بھائی کے تعلقات خوشگوار ہوجانۓ ہیں ۔ 
جونس اور سوفایا کے یہاں اب دو بچے بھی ھوچکے ہیں جونس نیک دل تو تھا ھی 
ا اب غلط حرکتوں ہے الگ ھوکر نہایت عمدہ آدمی هوجاتا ے ۔ سونایا اور جونمر کی 
مثائی زندگی کی سبق آموزی کے ساتھ اول ختم ھوتی ے۔ 


۱ 09 
اس تام طوبل قصے میں واقعات کی نوعیت ھی فیلڈنگکی‌وائعیت بہترین متالے ۔ قضهہ 


کا لاہ اس و قعبت کا سرسری نقشہ ھی پیش کرتا ے ۔ پوری ناول کو خوز ہے پڑھے _ 


سک -ےے 


کعوٹر 21۷۹ -:* اف رت ھ7 


رھر واقعہ پر غور کرۓ ے معلوم ھوتا ےہ کہ ناول حفیقت میں اسی قدر تاریخ ے -. - 
, جتنا کہ ممکن ھے ۔ واقعات اور حادثات کو چھوڑ کر پوری ناول کا تصور سامے 
ئے تو یہ معلوم ھوگا کە ایک وقت کی ایک پوری سوسائٹی کی تصویر مارے سامے 
گاؤں کی زندی دیکھۓٴ رٹیسوں کے گھر:۔ ان کے گھر می بڑوں ؛ جھوٹوں کے 
وکر چا کروں کے کردار سامنے آے ھیں ۔ گاؤں میں زندگی کی رنتار مناظر قدرت ۔ سیر و 
کار کھیل کود ۔ عوام کا بت اخلاق جوانوں کی امنگیں اور ے راہ روی شریف اور 
غریب کا فرق گرجے میں سب کا یکجا ھونا۔گھروں میں ختلف مفاد کے موافق کشمکش 
ساس سثشائر کے گاؤں کی کون سی ایسی بات ے جو میں معلوم نہیں هوماتی ۔ بھ 
چھوٹا دائرہ وسیع ھوتا ے ۔ سڑک ہر ک زندگی ؛ غنڈے ء فقیر ؛ ڈاکو ؛ تاشہ کرۓ 
الے ء جپسی قوم ؛ ہر طرح کے لوگ نظر آۓ ھیں ””جوسف اینڈ روزا؛ میں اسٹیچ کوچ 
کا ایک نہابت وافعاتی سین ے ''لوم جونس؛؛ میں سواریاں آتی جاتی بھی دکھائی دیتی 
میں مگر سراؤں کے متعدد واقعاق سناظر ہیں ۔ سراؤں کے مالگ اور 
مالکائیں سینکڑوں قسم کے مسافر ۔ نوکرانیاں ۔ ہاورچی خانوں کے سین ۔ جھگڑے۔ عام 
اعلاق تام کا ایسا منظر سامنے آتا عے که معلوم ہوتاے کہ ھم خود وھاں موجود 
میں۔ گاؤں اور سراؤں ے ھوۓ هوۓ ھم لندن پہونچ جاے میں یہاں اعلیٰ ترین 
طبقے کے کچھ گھڑوں میں داخل ہھوۓ ہس اوسط درجے کے لوگوں کے معاملات کا مشاهدہ 
کرۓ ھیں ۔ لارڈوں اور لیڈیوں کی سازشیں سامنے آتی هیں ۔ عیش و عشرت کے اازار 
گرم ھیں تھیٹر کے دروازے کھلے ہیں ۔ لیڈیوں کے یہاں ناٹک کھیلے جارعے میں : 
توڑ جوڑ ماری سے ۔ مد عورت کے تعلقات صاف صاف سامنے آرے ھیں ان کو ڈھاکنے _ 
کی کوششیں رائیکاں ھورھی میں ۔ قصہ کے واقعات ایک دھڑے پر چل رعے میں اور 
ان ہے واہستہ چاروں طرف کی زندگی ان کے ساتھ ابلتی ہوٹی نظر آی ے۔ تصویر نە 
صرف حثیقت میں بالکل ڈوی ہوی ے یلک نہایت درجہ وسیع ےے۔ اتی وسیع کھ 
زندگی کا کوئی پہلو نظر انداز نہیں ھوتا ۔ ۱ 


۱ اس تصوبر کا سب نے اہم پہلو کردار ھے ۔ آخر انسای نطرت ھی فیلانگا گا 
سطع ۔نظر ے ۔ انگریزی ادب کا سب سے اھم موضوع یہی ے اور اس کوواضج کرے ا 
میں افیڈڈنگ کھیکپئر کی ملٰەکیری کی طرف جاتا ے:۔ اس کے بعض بعض کرداو کٹیلی هی ٦‏ 


ا سے رر 7 ود حر سو بت ہی س ۲ : 
وا ہم کی اعلاق قدر کی طرف اشارہ' کر سے وا دہ تک 
مہ نظر آۓ ھیں ۔ آلورتٹٰی مسز ھانرس فیلا مور بلینل اسم با مسمہ ہیں ۔ یه 
بنیان کی ممثیل ””ہلگر مس پراکرس؛؛ کی طرف دھیان لے جاے ہیں یا بن جانس کے ڈراموں 
کی باد دلاے ہیں مگر بہ بھی محض تشثیلىی نہیں ھیں ۔ جو صفات ان کے نام ہے تمایاں 
وی میں ان کے علاوہ بھی ان میں جند صفات ملتی ہیں اور اس طرح وہ ویسے ھی 
پہلو دار نظر آے ہیں جیسے کهھ زندہ انسان۔ آلورتھی تام نیکیوں کے ایکن آەنگ ہے بنا 
ۓے۔ ایسا آھنگ عام زندگی ہے دور اور عینی زندگی ھی کے دائرے میں رکھا جا سکتا 
بے . مگر مسز ھائرس عزت کا 'مونہ نہیں بلکہ ایک ہالکل واقعاتی نوکرائی ےہ جس کے 
عیالات جذبات اور حرکات تمام نو ٴ'رنیوں کے ہے ھیں ۔ اس قسم کے کردار اس بات کا 
ثہوت ہیں کہ نہیں نہیں فینڈنگ تمثیلیت کے دائرے سے کل کر پوری واقعیت کے 
دائرے ہیں نہیں آسکا ے ۔ مگر پورے واقعاتی کردار کی ”وم جوئس؛؛ میں اتمی کثرت 
رع کھیس وت راز ایک بجسے میں چھہے ھوے نظر آۓ ھیں ۔ آلورتھی کی نوکرانی 
مسز ولکنس ۔ لیک جارج . اس کی بیوی وف زی اکر درو ۔ غسٹریٹ ۔ 
سہا ھی ۔ فقیر ۔ محتلف سراؤں کے مالک اور مالکائین اور نوکرانیاں هر ایک بوری ہوری 
طور پر واقعاتی ہیں حالالکہ بہت ھی محتصر ھی ۔ ھر ایک میں اپنے بیشے اور طبقے 
کی خصوسیات بھی میں اور انفرادی خصوصیات بھی ۔ ان سب کی ایک لمبی فہرست 
شار موسکتی ے ۔ پھر ایک قطار ان کرداروں کی آتی جو زبادہ بڑے ھیں اور اول کے 
اث حصہ میں ممایاں نظر آتے ہیں۔ بریجٹ الورتھی اگرچہ معمولىل صورت اور معمولی 
ھن رکھتی ے مگرآلورتھی کی بہنا وروارث کی حیثیت ہے زیادہ نایاں حوجاتی ھے ۔ امرکا 
سمری کے پوشید معاشقہ اور اِس حرامی بچے ”وم ؛“ کو جھپاۓ کی ترکیپت بالگ 
انفرادی ے ۔ پھر اس کی وم ہے ئفرت کا اظہار نگر مادرانہ محبت کو نہ ھا ہکا ۔ 
) اس کی کیٹن بلینل ہے شادی اور ایک بناوٹی زندگی گزار ۓ کا قصہ اور ٹس کا مسٹر 
اوک کو سرۓ وقت ٹوم کی پیدائش کا راز بتایا جاا سب ایک مکعل کردار مارے 
سام اکانۓ میں ۔ مولی سیگرم اس ے زیادہ داچنپ کرداز تے وع جن کی لن 
رت - کالہ اوت ۔ ای ضورت ای مہ وم7 گر 
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مال ار اھ نادہ 9ٍ٤‏ "0 نر سے جوڈا وت طز 
نہیں ۔ ۔ اس کے درجے کی عورتیں اس سے حسد کری ہیں اور اِس کی أن سے بڑائی کو “ ر 
ہہت ععدہ طریقه پر بیان کیا گیاے۔ اس کا اسکوئر ہے تعلق اور جوٹس گا: ۱ 
اس اس ہے واتف هوجانا بھی دلچسپ وانعات ہیں ۔ لوم کے ساتھ اس کا جلگلی معن .. 
جانا دونوں کے ایک دوسرے سے ' لگاؤ کی داچسپ تصوبرے اس کے بعد میں وہ آخز_- 
میں آتی عے جہاں یہ بتایا جاتا ہے چارٹرج سے اس کی ثشادی ھوگئی ۔ پارٹرج اور جن 
جونس اس ہے زیادہ اھم کزدار هیں ۔ جنی پارٹرج کے ساتھ: رہ کر تعلیم یائتہ او 
نہذیب یافتہ ھوگئی بریجٹ کے راز کو چھہاۓ میں اس کی ذھائت اور خود فراموشی' . 
داد کے فابل ہیں اس کی ھوشیاری شروع ہے آخر تک نایاں رهتی ھے ۔ اس کی جدئی __ 
زندگی شروع ھی سے خراب سے مگر مسز واٹری کی حیثیت ہے اس کی اس زندگ کی پستی _ 

ہر بہت ھی صاف روشنی پڑی ھ ۔ نوتھرٹن سے اس کا تعلق امی پستی کی مثال ہے۔ 
حالائکہ نوتھرٹن کو اس کا اپنا مال متاع نە دیدپنا اس کی ھوشیاری کا ثبوت مسا 
اس کا ننگا جسم باوجود کاق سی کے ٹوم کو بیقرار کردتا ے ۔ ثوم سے اس کا جنسي 5 
تعلق بھی عجیب ے ۔ اس کی زنا کاری کے راز کے کھل جاۓ پر اس کا چیخنا چلاا :' 
یه دکھاتا جھے کے وہ اہنے کو پاکدامن دکھانا چاھتی ے ۔ ۔ فزہاٹرک کے ساتھ اس کچ : 
چلا جانا بھی اس کے کردار ہے ھم آھنگ ہے ۔ اس کی الخ کے وہ جوني گھ:ٍ 
کی مان مشہور هوگئی ے اور آخر میں وہ آ کر بریجٹ کا سارا راز فاش کرق ےد 
اہے افسوس ے کہ ٹوم کے ساتھ اس ہۓ جنسی تعلق ائجان میں کیسے کرلیا - اسیا 
بارس سیل. سے شادی اس کی زندگ کا نبایت موزوں حاتمہ ے۔ پارٹرچ*ٴپہلے تو انکچ 
معہولی اسکول مامٹر نظر آتا ھے ۔ اس کو جونس کا باپ ٹھرایا جاتا ےن اسکی ھائق: 
زندی' دلچسپ گر بعد میں وہ بڑا ھی دلچسپ مزاحیة کرداز مومانا ےا 
وشن کے ۔ساتھ ساتھ وہ .اسی طرح سے جیے لن کو بزاٹ کے تم نالکوپازا۔ ہو 
موی ۳ا بای تاد مشہور یہ ہہ کہ وہ جولس کا راپ ے۔ مگر اس پاٹ ہے وا ان 
سواک کوتا ‏ کا جونی کو کال وین ہو انا ہے کہ اس کی ولس سے ات 
ا و ہی کک 3 ری اوت بق اس ی ا اط ایر عق ‪ 
ا ا ۱ ا دک آشوئی 8 









کے ن1 آریووبا .تافو وفوم:: 


سی بزدلی اس یی تو ھم پرسٹی اس کا ایک جہسی کی عورت ے تعلق پیدا کرلینا ؛ اس 
گی بات بات پر گھبراہٹ وغیرہ ؛ اے مزاحمہ تخلیقوں میں نمایاں جگہ دیتی. ہیں ۔ فلسنی 
اسکوائر؛ ٹقیہی تھواکم ؛ تہذیب اور تعلیم یافته اونچے گھر کی پرزعم صاحبہ سز 
ویسٹرن ؛ ے جا تیزی کا محسمہ فزیاٹرک اور غلط فہمی کا شکار مسز فزیاٹرک ذھین 
پرفن مکارہ انچےطبتے کی عیائس عورت لیڈی بیلسٹان ؛ کچھ ویسی ھی مگر زیادہ بخلص 
ہسژھنٹ ۔ لندن کے اوسط طہبقے کے عام ذھین خود خوض مگر مخلص افراد باپ چچا اور 
بیٹا ائٹنگیل سادگی خلوص اور سچائی کی تصویرین مسز ملراور ان کی دونوں لڑکیاں اول 
کی دثیا میں اوسط جگہ لیتے ہیں اور اپٹے دلکشس نقوس قاری کے ذھن پر ھمیشہ 
کے لئے بت کرجاے ھیں ۔ 
مگر اول کے افق پر درخشاں ستارے آلورتھی اسکوائر ویسٹرن بلینل اور جونس 
اور سوفایا ویسٹرن ھیں۔ سوفایا حسن و متانت اخلاق نیک دلی مچی محبت کا بڑا ھی 
لطیف عینی محسمہ ے ۔ جس طرح آلورتھی تمثلی دنیا کا فرد ے ویسے سونایا رومانی 
دلیا کی ھیروئن سے ۔ اس کی طرف فیلڈنگ کے جذہات نہایت درجہ لطیف اور شاعرانه 
یں اس کا اول کے میدان میں نزول لطیف قصیدہ خوانی کے ساتھ ہوتا ے ۔ اس کے بمان 
ا میں فیلڈنگ کی نثر شاعراله هو جاتی ے اور ایہک شاعری کی عظمت کو زندہ 
کرق ے ۔اس کی هر ھرادا کا بیان ھوتا ھے اور بہ حسوس هوتا ے کہ نقش گر 
: اس کی ھرنوک اور ھرپلک کو اپنے قلم کے کمال کے ساتھ نمایاں کرنا جاہتا ے۔ 
اس کے جسم کی خوبصوتی کے بیان سین پراۓ شاعرول ہے ہہترین اقتباسات سامنے لاتا 
× نے اس کی ذعنی اور تہذھبی لزاکتوں کے بیان میں بھی قام توڑ دینے کی کوئشں 
' کرتاے ۔ جہاں کہیں بھی وہ آتی ھے غنائی شاءری کی روح اس کے ساتھ آتی ے۔ 
ہے ہے کردار کے ساتھ ساتھ ایک عجیب دلکشش فضا سے جوھر جگہ قاری کے دل کو 
موہ لیتی ھے اوہ بچین میں ثوم اور بلیٹل کے ساتھ کھیلتی نظر آتی ھے تو معصومبت 
قور لزاکت کی موعنی تصویر ے ۔ گھر میں وہ اپنے باپ کی آنکھوں کا نور اور دلا 
ا گا سرورے. ۔ اس کا پیانو پر گنا بجانا باپ کے لئے زندگی کی اہم ترین دلچسپیوں 
ون ان لب سوہ وعفہ ود سای 1 





وہ ک 
کے 5 
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ے جس کو قدرت ۓ ۔تعلیم اور تربیت کے اثرات ے اس لئے بچالیا سد قدرتی: 
تہذیِیَ کا ئمونه رھے۔ اپنےباپ کے ساتھ گھوڑے پر سوار ھوکر شکار کے لئے جاتی نظرآتی ٠‏ 
ۓے تو ہز صید اس کا شکار هو جاتا مے۔. گر میں پہونچ کر عیسائی ایض کا درہا ۱ 
جاتی ےے ۔ جونس ے اس کا ءعشق عض جذبہات ھی نہیں بلکہ صحیح ڈھنی رٹ 
اور خلوس کے ساتهھ اس کو ؛پتر بناۓ کی خواھشض پر مبنی ے۔ یه عشق نہابت_ 
درمہ پنہ ے اور اس کے لئے اپنی پھوبھی اپنے والد اور دنیا کے دوسرے لوگوں 
ہے کشمکش میں وہ عالی ظرق عزم استقلال.صر فراست اور خودداری کا ایسا ثبوت ' 
دیتی ہے کہ ہم اس ذونسائیت کا معجزہ ماننے کو تیار ہو جاے ہیں۔ اس کا 
اپنے والد کو دھوکا د ےکر گھرے فرار هونا بھی ایک پرعظمت اور اخلانی امرے۔ 
وہ جس سراۓ میں پہونچتی ےھ وهاں اس کا وجود ایک عجیب ور بھّلا دینا ے۔ اس 
کے جال کو دیکھ کر سب دنگ رہ جاۓ ہیں ۔ اس کے اخلاق پیک دلی ارورؤض سے 
سراۓ کک وکرائیاں ہے فرشتہ کہہ اٹھتی هیں۔ لنڈن میں بڑے بڑے لارڈ اہے دیکھتے : 
ھی جان چھ ڑکۓلگنے ہیں وہ حقیقت میں اس ناول کی دنیا میں ایک معجزہ ہے۔ جونس کی 
بری حرکات کو سنتی ہے اور دیکھتی ے ۔ اس کے دل کو ت کلف ھوتی ے ۔ وہ شکایت 
کرق ے۔ وہ غصہ کرتی سے وہ نفرت کا اداؤں ے اظہہار کرتی ہے مگر اس کی محبت 
کسی طرح کم نہیں ہوتیٰ وہ سب کچھ معاف کر دیتی ے اور امید کرتی ے که وہ 
جونس کو صحیح راستے پر لے آئیگی ۔ اس ہے بہتر بیوی تصور میں نہیں آسکتی ضد 
ؤاے اپنے مہہ مع یہ سورد ھتان پرلطف 
ے۔ اس کے والد اپنی ھہٹ میں اے تکلیف پہونچاے ھیں جس ے یں بھی بڑی 
تیف ھوتی ے ا باپ کو وہ بھی خوب سجھتی ہے اور هم بھی؛ اس لئے 
ان گی حرکات آخر میں متحک عی ھوکر وہ عاتی ھیں ۔ ان کی حاقت سوفایا کے لئے 
لیف کا اث ضرور ھوتی ہے مگر سوناہا کی تکایف کے پس منظر میں صبر اور اتطاد 
گی جو روشنی نظر آنی ہے وہ اے ہرطرح ایک قرشلّہ دکھاتی ‏ ۔ سوفایا کے ملسلٴ 
ات : ٹیڈنگ والعیت کے دائرے سے لکل کر شاعری اور رومان کے دائرے میں آگٴ 


تک میرٹر کی کردار نکاری میں ى را ۵9۵8" کریۓ نہیں برا مات 





اس ی ناولوں میں ایک ہے د ضف 0+002 بنتی اف مر 
وف اینڈ روز میں دیم سلیسلوپ اور ' لوم جونس ؛؛ میں بریجٹ ‏ آلورتھی اور 
سُز وہسٹرن ۔ مگز اس کی ھیروٹنیں ہر طرح کامل ھی هی ”'جو۔ف اینڈ روز؛؛ گی ئینی بھی 
نی لے اور سوفایا اس ے زیادہ ۔ اگر فیلڈنگ کی کوئی یروژن واقعاتی ے تو وہ ایعیله ۓے 

ہو .'ایمیله .کی هیروئن ے۔ فیلڈنگ غیروئن کے کردار کو نایاں کمرۓ میں اول 
سر پوری وانعیت تک نہ لانکا ۔ 


آلورتھی کو اگر آلمائٹی کا سایہ کہا جاۓ تو کوئی اعتراض نہ ھوگا ۔ اسکوائر 
یسٹرن اپنی رو میں اس کے اندر بہت سی برائیاں اکثر بتا جاے ھیں مگر مصنف خود 
کی تردید کر دیتا ے ۔ آلورتھی پوری اول پر ایک پروردگارکی طرح چھاۓ هوۓٔ 
ہے گر و دلسپ تین خر ال آت کی مت ۴ اعاى بھی فنہ کے عات 

ہیں :ھوتا ۔ وہ سب کچھ ہیں مگر |تنے بھی اس واقعاتی دنیا کے نہیں ہیں جتنی کہ 
وٹایا ۔ برخلاف ان کے اسکوائر ویسٹرن ناول کے سب ہے زیادہ زندہ کردار ہیں۔ وہ 
ک عام انگریزرئیس کا ٹائپ بھی ھیں اور ایک اھم فرد بھی ۔ انگریز کی صفات جو 


ہے دلچسپ اور مضحکہ غیز بناتی ہیں جو ھمیں اس کی برائیوں کے باوجود اس ہے 


بمدردیکرۓ پر حبور کرتی ہیں اسکوائر ویسٹرن میں بدرجھ اتم موجود ہیں ۔ وہ زندہ 
ھن جانتے ہیں اور زندگی' کے تمام مزوں کو آٹھا لینا چاہتے ہیں ۔ آلورتھی ہے ان 
.ین کی دوستی ے جس میں کبھی فرق نہیں آیا مگر کردار میں وہ آلورتھی کے 
ا متضاد ہیں۔ جوائی میں انہیں صورتوں ے دلچسبی تھی مگر اب گھوڑے؛ 

لۓےء شکار اور شراب ے انہیں خاص دلچسپی ے۔ سوفایا ان کی اکلوتی لڑک ے اور 


سے ان کو بہت محبت سے ۔ ؛س کی۔ماں مچکی ہے اور اسکوائر وسٹرن اس کے لے ٴ 


اور باپٰ دونوں کی جک ھیں وہ اے دیکھکر جیتے ہیں اور اس ے پمائو ہجواکز 


نان کی سب ہے عاس تذریح ے۔ . وم ہے انہیں خاص محبت ھوگئی بے 'کیلل افو 







کی عرانفریج مین ان کا جوان ساتھی ہے انہیں وہ بالکل اپنا لڑکا معلوم هو 
آوم رھ ا یر کن 


ما یہی لے 





و 0 ا رھٔے ھیں ۔ ۔ ایی با درا 
تین ع‌کنہ ٹوم.آلورتھی کا حراہی بچہ ے ناول یں وھی ایک شخص هی جو آلورتھی کو شار” 
لیں نہیں لاۓ انہین فلسفیوں اور مذغبی لوکوں ے نفرت ے. ان لوگوں گی بات ٣ثق‏ 
سمجھ میں نہیں آتی اور وعظ وغیرہ کے درمیان وہ سو جاےۓ هیں۔ وہ اہنے اور اپنے ہے ساٹھرون 'ٴ, 
ہیں سمست هيں ۔ ساتھ ھی ساتھ غصه زبردستی دعاند می اور تیزی ان کے کردار کے ۰ 
جزو میں ۔ ان ىک زبان لت اور دبہاتی ھے اور وہ گالیاں بڑی فراوانی ہے بکتے ٠‏ 
ان کے مقاہل میں جو بھی آجاۓ اے ادھیڑ کر رکھ دیتے میں ۔ آلورتھی ان کے“ 
6+1 پر اکثر اعتراض کرۓ میں مگر وہ کہاں سنتے ہیں ۔ اپنی سیاسیٰ_ 
پارٹی کی طرف داری کا خیال ان میں اتنا زیادہ ے کہ دوسری پارٹی کے هر انسان کو ٭ 
بطعون کر کے رکھ دیتے میں ۔ خاندای قاعدوں کے بھی وہ اسی سختی کے ساتھ طرفدار 
میں که عورتوں کی باتوں کو رد کرنا اوژ عورتوں کو زبردستی قاہو میں رکھنا ان کا : 
خاندانی شعارے۔ وہ یه تصور نہی ںکرسکتےکە ان کی لڑک ھوکر سوفایا ایک حرامی سے . 
عبت کرسکتی ہے اور جب انہیں اس اس کی خر ہوی سے تو وہ بڑی ے عزق عسوس ۱ 
کرۓ ہیں لڑکی پر ہر طرح کا ظل مکرے ہیں ۔ آلورتھی کو موی توبات میں ٰ 
وہ یه برداشت ہیں کرسکتے که ان کی لڑی ہلینٹل ہے شادی کرۓ ے انکار کرے۔ ۔ 
وہ اے کمرے میں بند کر دیتے ہیں اور عض روٹی اور پانی :پر رکھٹے ہیں ۔ مگو' ' 
اڑکی کی ذراسی چال میں آسانی سے آجاۓ هیں اور اے غوراً ایک ھزارپاؤنڈ کا نوٹ چیزیں _' 
عہید ۓ کے لئے دے دہتے ہیں ۔ لڑکی کی تلاش میں تام سامان کے ساتھ لکلتے هی 
اور جہاں پہونچتے ھیں وھاں معلوم ھوتا ے کہ بہونچال آ گیا ۔ شورشغپ . داتفا: 
ڈبٹ اور طوفان بد میزی ان کے ھُم رکاب ہے ۔ لڑی کا ,پیچھا کرے ہیں موسم کو داز 
کے لئے موائق دیکھ کر لڑکی کو گالیاں دیتے هوے گھر واپس آجاے ہیں . الاو 
و رح لیڈِی بلسٹن کے گھر پہونچتے ہیں لارڈ فیلامور کو پھٹکار' کررکھ دیتے: ھی 
لوم ھتاہ کہ سونایا ان ک راے کے مطابق بلیٹل سے شادی کرے گی و ابنی حاقٴاً 
ان 7 نہیں یں گے۔ آنہیں زیردستی سے روکتے مین نو بھاکارے جاسے رن 
یی اون تل ھوتا مک وم ا ٹربار ماس 


. سد 8 


نے 












ای 
انی کو دیرتک ہنساے رہٹے ھیں ۔ وہ دل کے اجھے ھیں ۔ ان میں جوبرائیاں 
”َو ان ی قوم اور ان کے ماحول کی ہیں ۔ ۔ ان کا مزاج دنیا کے ەرے راہ رو زہیندار 
کا سا ھے مو اپنی خود: روی کے ماتحت بھوت ھوتا ے مگر فیاضی اور رحم جس کی لنطرت 
2 اہممجزدرھوےٗ ھيں ۔ اسکوائر ویسٹرن کا کردار آناق سے اور انگریزی ادب کے 
لائاں, کرداروں میں ے ےه ۔ 





ٴ 
مگر فینڈنگ کی واقعیت اور ناول نگاری کی صحیح واقعیت کا ذموله 'لوم جونس ؛؛ 


کا کردارے ۔ پرانی رومافنی دا۔تانوں کے هیرو ھرطرح یں اخلاق کے نەوے ھوے تھے 
واقعاتی نصوں میں بھی وہ زیادہ بدلے ھوۓٗ نظرنہ آۓ ۔ فیلڈنگ کا جو۔ف بوی اخلاقی 
٠‏ صفات کا حامل ےے۔ اس کے اندر واتعاتی پہلو یہ ے کہ وہ ٹکے بندے اعلاقی 
اسولوں کی پابندی کی بناء پر نہیں بلکہ اپنی شدید مچی محبت کی بنا پر ہر برانی سے 
ہری ھوگیا ے اور پھر پارس آوسز ایسے قدرتی طور پر نیک مەالم آدمی کی شنقت ۓ 

بھی اے اچھا بنادیاے۔ نکر ”جوسف؛؛ پورا واقعاتی کردار نہیں کہا جاسکتا 

کیونکہ اس میں کوئی برائی عے ھی نہیں ۔ اپنے واقعیت کے تصور کو مکل طور پر 
پیٹ کررۓ کے لئے فیلڈنگ نۓ لوم جواس کی تخلیق کی ۔ وم پیدائٹش ھی سے ایک 
یم چیزعے ۔ اس کے ماں اور باپ کا پته ھی نہیں ۔ اس میں حرامزدگی هونا 
چاہئے ء گر نہیں ۔ آلورتھی کی لیک دلى اور یاضی ےۓ اے ایک بالکل قدرتی انسان 
کو رر جوان ھوکر وہ خوٹس قطع تندرست اور لیک دل نکلا ے۔ 
وھ ید اس کے شایان شان نہیں ۓ مگر بلیک مارج کے خاندان ہے 
اقربت ا سکی فیاض دلىی کی مثال ہے ۔ اے اس ذلیل خاندان کی خوبصورت لڑک حہ 
مچی محبت ھوکئی ہے اور یہ لڑکی پیٹ ہے بھی ے۔ ظاھرے کہ اس ہےۓ ہدمعاشی 
ا ےہ کو وہ موی کو کس علرح نصان نہیں پہونچاٹا جاھتا وہ نقبال کرلیتا ۓے 
کہ مولی کا حمل. اس کا ھے ۔ وہ موی کو اپنی بیوی ب:اکر رکھنا چاہتا ہے اود مول 
ٰ 


اس ا ا ا 













مان سی نک ہجو ہپ مو کر ای 0ا ا ا ا را رر ور ود جو وو و رہ مہ.7 راہ وم ہے لاو ے 
وی کو و پر سو سر ےس انی سد و ںہ و و: نے سے ا ا ٠‏ خر و و ع‫ ٠‏ 
رب کی وک کی ک : : ٠‏ 8 وع اے و ٹور 
دھًووہتی ٘ ہے ار ۱ خر ك99ك۷۹م . 
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۱ 
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نچ تچ بدمعاشی باپ کی حابت میں هر طرح کی کوشش کرت ے میق اعلاق گا 


اط" تر فہ اک اس رای رت ہم 





ری ساکوی۔ر ۔ 
وا ا و 4 × یك 2 ا ا 0ہی 
ا پر ری یرگ و رت 


تھاھستھ 021-0 
مکی پیل کے غاد ےے و و و ا وا ہو 
دونوں کے اتالیق ھیں۔ بلینل ان کے ائرات کو پوری طرح قبول کرتا کے مس کے تدج 
میں وہ ظاھر طور ہو هر اخلانی صفت رکھتا ھے مگر دل کا بد اور ھمدردی کا ا 
میں ام بھی نہیں ۔ برخلاف اس کے جواس ہدنمیزے ے راہ ے۔ آزاد طیع ہے اور 
عاشق مزاج ے گر دل ے انسان ے. آلورتھی عینی دنیا میں غاب ہیں اور اس لئے_ 
اہنے دونوں بہانجوں کی نطرت میں فرق نہیں پاے ۔ بریجٹ وم ہے زیادہ حبت کرتی ھٴ 
سوفایا بھی ٹوم ھی کو اپنے لئے چھانٹ لیتی ے۔آلورتھی پر بھی کچھ عرصے کے بعد 
یہ روشن هو جاتا کہ بدکار ہونۓ کے باوجود ٹوم نیک دل ضرورے ۔ اسکوائر ویسٹرن 
کی اس ے محبت خاص طور پر توجہ کے قابہل ے کہونکہ دواوں بالکل قدرتی انسان میں 
اسکوائر ویسٹرن کے اثر ہے ٹوم گھوڑے کی سواری شکار شراب حوری وغیرہ ى قسم ي 
بد اخلاقیاں سیکھ جاتا سے ۔ عورتوں کی طرف غلط رجحان اس کی عادت میں شامل ھوگیٴ 
ے۔ مولں اس کی خاص ذمہ دار ھے گر وم کی لیک دلى اسی اس ہے ظاھرے که وہ موان 
کے ھوۓ ھوۓ سونایا ایسی حسیئه کی طرف توجہ نہیں کرتا ۔ ایک دن اے یذ 
معلوم هو جاتا ۓے کہ مولی لڑکی آواردے تو پھر وہ سوفایا کی طرف متوجہ ھوتاے۔ جوسد 
کی فینی کی طرف نوہ ۓ جوسف کو ھرعورت ہے الگ رھنا سکھایا تھا مگر لوم ح 
معاملے میں یہ بات بھی ضروری نہیں ے۔ فیلڈنگ واقعیت کے میدان میں بہت آگےر بڑم 
ے اور یه دکھانا چاہتاے کہ محبت بھی سچے اخلاق کی غبامن نہیں ےہ سولں سے !ہ 
کا لاؤ کچھ ایسا ھوگیاے کہ سوفایا کی محبت بھی اے منقطع نہیں کرسکتی چٹانچ 
اس کو مولی کے ساتھ جنگل میں چھپا هوا اسکواثر تھواکم بلینل ھی نہیں بلکہ سوۂ 
خود بھی دیکھ لیتی عے۔ سوفایا کو یہ .بات شاک ضرورگزرتی ہے نکر وہ سمجھ عاتی ۔ 
کھ یہ عادت لوم کی فطری برائی کی وحہ ہے نہیں ہے ۔ تھواکم اور بلینل ثوم ٠‏ 
جس رنگ می رنگ .کر آلورتھی کے سامنے پیشی کرۓ ہیں اس میں |إتنی حقبقظ* 
۱ ودرے کا الوم میں اظاہرہ اخلاقی ۔ہاہمی بالکل :نہیں ے اور پھر وہ بناولِ اعلاق 
ایر ریاکار کو کے رت کرتاے ۔ تھواکم ہے اس کی ہد تیزیاں بایٹل کے ناوپینڈ 
لد دی کر سم ےت جع 
سر وق ہیں وہ اطرابدِ جو ے سرت اعم ہا 


مات ات مشوا یہ 










ا لن 

: او پت 

: مت رق ہو پک ہرد ور ا کی یں 
نمممشسرم و بی رہ وو اھ وھ 


5 
حرج 
1 
وگ 





کی ی وجہ ہے ھمیں اے, بد پا یا بدکار کچھ . ا کے ۴ حق نہیں 
وتوہ کسی کو نقصان نہیں ہہونچاتا : بلکە مر ا کا کام نکال دینے میں 
٦‏ مان ہے حاضر ہوجاتاے۔ مسزمار کے معاملات میں جو کیششض وہ کرتاھے اس 
'يَز ٹر اس کی مداح ہو حاتی ہے اور آلورتھی سے اس کے کودار کو سراہثي ہھے۔ 
اکر یدتمیز چور وی چالباز ۔ دنیا کی نگاہ میں وہ یہ سب کچھ ثابت ھوکر رهتا 
اھ اس کی عاقبت نا اندیشی اور آزادی طبع اہے ھراخلاقی اور قانوی جزم کا ,تکب 
کات و ذیقی بے مگر وہ ایسا بدمعاشس نہیں ےے جیسا بلینل جو دئیا کی نگاھون. میں 
”۸ اق حمیلہ کا مالک ھے۔ آخر میں ثابت ھوکر ھی وھٹا ے ,کہ بلیٹل ٴَدنٹیں اور 
موا ِ * اس قصہ کا وہان حے کیونکہ اس کی غطرت تام تر ویان کی سے ۔'وْم :جونس 
: ید ہے کت اس کے افو اومید ٌَ ی برائیوں کے السائیت ھجےٴ لیک دلی 


اید و کے ما لک کی 











اکتوبر ۶۱۹۰۹ آردو ۲۹ 


طرح رواتق اخلاق کے ماتحت ھر چیز کو جانچنا عض جاقت محض بناوٹ اور عض 
رباکاری کے سوا اورکچھ نہیں ۔ ان نظریوں کے ماتحت پرورش ہاۓے ھوےۓے لوگ بلیئل 
کی طرح ھوے ہیں جن کم دل سختء ذھن مکراور فریب سے بھراھوا ھوتاے اور جن 
کی خود غرضی کا عالم حد ہے زیادہ بڑھا ھوا ھوتاے۔ وم جونس نیک نیتی اور 
یک دن ی مثال ے اور ایسے ھی لوگ اخلاق نقطہٴ نظر ہے قدر کے قابل ھیں 
چا ۓے عام اخلاق نقلہٴ نطر ہے ان میں هر طرح کی برائیاں کیوں نہ هوں ۔ اکثر 
لوگوں ۓ جو روایتی اخلاق کے دلدادہ تھے یہ سجھ لیا کە فیلڈنگ برائیوں کو سراهتا 
ےہ اس کے همعصر اور مد مقابل رچارڈسن کا یه روبة ھوگیا تھا کہ ٹوم جونس کو 
غرب اخلاِق ابت کر ے؛ سطحی نظر رکھنے والے ٹوم کی برائیوں کو اوصاف سمجھے 
لگتے ہیں ۔ مگر فیلڈنگ نۓ ان برائیوں کی کہیں طرفداری نہیں کی ےہ ۔ وم جونس 
ان برائیوں کے باوجود وقعت کے قاہل ے مکر اس کی برائیاں برائیاںد ہیں یہ ایسی 
برائیاں ھیں جن میں نیک دل انسان آسانی سے پڑ جاتا ےر ۔ مگر ان میں پڑنا اچھا 
نہیں ے ۔ فیلڈنگ ۓے واضح کر دیا ےہ کھ ٹوم کی طرح نیک دل لوگوں میں عقلمندی . 
کی کمی موق ے اور یہی کمی ان کو برائیوں میں ڈالدیتی ے ۔ ٹوم کو اپنی برائیوں 
کے برے نتائج بیگتنا پڑۓ ہیں ۔ وه هر الزام اور ھر جرم کا مرتکب شٹھیرتا ےہ 
اور حد نے زیادہ تکلیف اٹھاتا ے ۔ فیلڈنگ ۓے ایک جگھ بتایا ے کہ جو لوگ نیکی 
کے رستے پر چلتے ھیں ان کو بڑی مشکلات کا سامٹا کرنا پڑتا ے اور ان کی زندگ 
خوش نہیں ھوق ۔ بر خلاف اس کے عام باقاعدہ قسم کے گھریلو روایتوں پر چلنے 
والوں کٌ پوری زندگی آرام و خوشی ہے کٹ جاتی ےہ ۔ مگر ستتے نیک آدمی کے لے 
عقلءند ھونا بھی ضروری ہے اور نیکیکرۓ ہے پہلے یہ سوچ سمجھ لینا ےہ که کس کے 
ساتھ نیکی کی جارھی ھے اور اس کا کیا نتیجہ ھے . صحیح اخلاق نیک اور عقلمندی 
کے توازن کا نام ے۔ درس اخلاق یورپ کے ادب کاء ارسطو ے لیکر کم از کم فیلڈنگ 
کے زماۓ تک تو ضرور اھم مقصد رھا ۔ فیلڈنگ ہے ٹوم جواس کے 'دیباچے میں اپنا 
مقصد یہی بتایا ہے که وہ ”یک اور معصومیت کو انسان کے لئے ضروری ثابت کرنا 


چاھتاےء یه بات اسنے عام انکساری کے ساتھ کہدی ھے اس کی ناول کو پڑھ کر 


7 ا؟ردو اکتوبر ۱۹۰۶ء 


معلوم ہوتاے کہ وہ واقعاتی اخلاق کا پیامبرے۔ اور جن قدروں کو اسنے وضع کیا ۓے 
وہ بالکل نشی ھی نہیں ھیں بلکة ایسی اھم قدریں ہیں جن پر اخلاق کی آجکل 
بنیادین رکھی جاسکتی هیں ۔ فیلڈنگ کی واقعیت حض تاریخی واقعیت ہے اس معنے میی 
آ کے ھے کہ وہ ھمیں ایک نیا فلسفہٴ حیات اور نیا فلسفہٴ اخلاق بھی دیتی ے ۔ اسطرح 
ناول بحض واقعاق قصه کا بیان نہیں رھتی بلک عمیق ترین وقیع ترین اور اعلیلٰ ترین 
ادب کے دائرے میں آجاتی ے۔ بہتربن ڈرامائی اور ایہک شاعری دونوں کے فرائض ناول 
نگار کی ذمه داری کے دائرے میں آجاتے ہیں ۔ 


(م) 

فنی ہثیت کے لحاظ ے بھی '' لوم جونس ء؛ ناول نگاری کا مثا لی ناھکارے۔ 
''جوسف اینڈ روز؛ کے دیباچھ میں فیلڈنگ ے اپنے فن کی مثیت پر بہت زور دیا ے 
اس ہثیت کی '' جوسف اینڈ روز؛ء میں نوعیت تجرباتی عے مگر ثوم جونس میں یہ تجربہ 
اپنے کال پر پہونچتا ے ۔ اپنی پہلىی تصنیف کے دیباچے میں وہ اپنے ایجاد کردہ فن 
کی ہثیت کو سمجھاۓ کے لۓ ڈرامه ارر اییک کی خصوصیات کو بیان کرتا عے اور 
پھر اپنے فن کی یه تعریف کرتا ےہ که یه کا مک ایپک ہوئم ان پروز (ءاوزہ ءنہہہ٢ۃ‏ 
6 168 70060) ے یه صنف ڈرامةہ کی صنف کامیڈی ے جس میں عام زندگی کی 
تصویر کھینچی جاتی ہے یوں مثابہ ےک اس میں عام درجے کے حقیقی لوگ پیش کۓ 
0 ھی اور ان کی عام بات چیت ے کم وکاست رقم کی ین عہ۔ اور ایپک ۔ے 
جس میں اعلول زندگی کے حالات عظمت کے ساتھ بیان هھوۓ ھیں یوں مشابہ ہے که اس 
میں اعلیلٰ اخلاقی مقصد اور عمدہ طرز میں لکھے هوۓ بیانات ہیں ۔ اسطرح صنف ناول 
مثیت کے لحاظ سے ڈرانے اور ابیک کا امتزاج ھے. ”'جوسف اینڈ روز. کی دوسری 
جلد کے مقدمے میں اسنے قصے کی ترتیب اور تقسہم اور تنظیم پر زور دیا ے ۔ درامے 
کا یونانی نظام اتحاد زان و مکان اور ایکشن ہر تھا ۔ زمان و مکان کی قید اییک میں 
ممکن نہیں اور ایکشن کی ترتیب یوں ہویق ے کہ ایک ہیرو کو لیکر اسکو ختلف 
مقامات پر ختلف اوقات میں گزرتا ھوا دکھایا جاتا سے ۔ ڈرامے کے ایکشن میں جتنے 
افراد ھوتے یں وہ سب شروع ھی میں سامے آجاتے ھیں اور قصه ان کی آپس میں 


اکتوبر ۶۱۹۰۱۹ آردو ٣‏ 


کشمکش سامنے لاتا ۓے اور اس طرح ایک زائچه بناتا عے ۔ ناول میں دونوں ترکھہین 
یکجا کردی گئی ھیں ۔ ” جوسف اینڈ روز؛؛ لکھنے سے پہلے فیلڈنگ ڈرامہ نگاری میں 
شہرت حاصل کرچکا تھا اور اس کی یه پہلی ناول چار جلدوں پر مبنی ے جو ڈرامے 
کک چار ایکٹوں کے مطابق ھیں ۔ مگر واقعات کی ترتیب کے لحاظ ہے پہلی اور 
آخری جلدیں مختلف کرداروں کی باھمی کشمکش ے پیدا هونےوالے واقعات پیش کرق 
ھیں ۔ دوسری اور ٹیسری جلدوں میں جوسف اور ہارس آدمز کا سفر دکھایا گیا ےہ 
جس میں وہ ایک جگہ ہے دوسرے جکھ جاۓ ھیں اور راستے میں ختلف واقعات ے گزرے 
اور کردار سے ملتے ہیں جن کا خاص پلاٹ یا ایکشن ہے کوئی تعلق نہیں ے یعنی یھ 
دو جلدیں بالکل اییک کے نقشہ پر مبٹی ہیں ۔ اس طرح اییک کے فن اور ڈرامے کے 
فن کا ایک .نیا نرک ان گیا جےے 


روط 


ٹوم جونسں ؛؛ میں ية نئی عثیت استدر مکمل کردی جاتی ھے که یه ناول 
فی تعمیر کی بہترین مثالوں میں ے ہو جاتی ھے ۔ اس کا مطالعه بہت ھی داچسپ 
ھے ۔ اس ناول کی اٹھارہ جلدیں میں ۔ ھرجلد اپنی جگە پر ایک مکمل ایکشن 
رکھتی ھے ۔ اوہپر نیچے هر جلد کا ااگ الگ خلاصه دیدیا ھے جس ہے ھرجلد کے: 
کزی واقعے اور ایکائی کا پته چل سکتا مے عارا پہلا تاثر بد ھوتا ھے کہ یه 
ناول اٹھارہ کڑیوں کی ایک 'زنجیرھے ۔ مگر زیادہ غور ہے دیکھنے پر یہ نظر آتا عے کھ 
یە کڑیاں کڑیاں نہیں بلک لہرین هیں اور ان کی ترکیب میں جوسف اینڈ روز سے 
ربادہ مکمل اور زیادہ مسلسل ایپک اور ڈرامے کی تراکیب کا نہایتپاەم آھنگی کے 
ساتھ امتزاج ھے ۔ ظاھری طور پر یه امتزاج بیانات اور مکالمات کے تواژن کے ساتھ 
استعال میں نظر آتا ھے ۔ نھ بیانات ھی اور نہ مکّالمات ھی اتنے زیادہ هیں که قاری 
پر گران گزریں بیانات ا لثر جگہ ایپک کا پر شکوہ رنگ اختیار کرلیتے ہیں مگر جو 
معاملات ان بیانات کا موضوع میں وہ ہست ھی درجے کے ھیں اور انکا اثر مزاحيه مے 
چنانچه ان میں کمیڈی اور ایہک کے خصوص اثرات ملے جلے نظر آۓ یں ۔ مگر ان 
ظا ھرہ نشانات ے زیادہ اھم وہ امتزاج اور آھنگ مے جو ہورے قصے کی ساخت بر 
گہری نظر ڈالنے سے نایاں ھوتا ھے جو عام قاری کی نگاء ے پننہاں ھے اور فن ہر 


ہی آُآردو اکتوبر ۹ ہ, 


معلوم ہوتاے کہ وہ واقعاقی اخلاق کا پیامبر ے۔ اور جن قدروں کو اسنے وضع کی 
وہ بالکل نشی ھی نہیں ہیں بلک ایسی اھم قدریں ہیں جن پر اخلاق کی آ۔ 
بنیادین رکھی جاسکتی هیں ۔ فیلڈنگ کی واقعیت محض تاریخی واقعیت ہے اس معنے 
آ کے ھھ که وہ عمیں ایک نیا فلسفهٴ حیات او: نیا فلسفهٴ اخلاق بھی دپتی ہے ۔ اس 
ناول حض واقعاتی قصه کا بیان نہیں رھتی بلک عمیق ترین وقیع ترین اور اعلیٰ : 
ادب کے دائرے میں آجاتی ے۔ بہتربن ڈرامائی اور اییک شاعری دونوں کے فرائض ! 
نار کی ذمه داری کے دائرے میں آجاتے ہیں ۔ 


(م) 

فی ہثیت کے لحاظ سے بھی ''ٹوم جونس ؛؛ ناول نگاری کا مۂا لی شاھکار. 
''جوسف اینڈ روزء؛ کے دیباچھ میں فیلڈنگ ۓ اپنے فن کی ھثیت پر بہت زور د. 
اس ہثیت کی ”' جوسف اینڈ روز؛ء میں نوعیت تجرباتی ےہ مگر ثوم جونس میں یه 7 
اہے کال پر پہونچتا ے ۔ اپنی پہلی تصنیف کے دیباجے میں وہ اپنے اپجاد کرد 
کی ہثیت لو سمجھاۓ کے لے ڈرامه ارر اییک کی خصوصیات کو بیان ک5رتاے 
پھر اپنے فن کی یه تعریف کرتا ے کہ یه کا مک اپیک ہولم ان ہروز (ەامہ ا8 
۶6۴ 16 0060) ہے یه صنف ڈرامه کی صنف کامیڈی ہے جس میں عام زندگی 
تصویر ”'ٹھینچی جاتی ے یوں مشابہ ےکە اس میں عام درجے کے حقیقی لوگ پیشر 
02 ہیں اور ان کی عام بات چیت ے تم وکاست رقم کی گئی ہ۔ اور ایپک 
جس میں اعلیإ زند کی کے حالات عظمت کے ساتھ بیان هوۓ ھیں یوں سشثابہ ےہ کە 
میں اعلول احلافی مقصد اور عمدہ طرز میں لکھے ھوےۓ بیانات ھی ۔ اسطرح صنف 
ھثیت کے احانہ سے ڈرامے اور ا:یک کا امتزاج عے ‏ 'جوسف اینڈ روزں. کی دا 
جلد کے مقدہے میں اسنے قصے ٹی نرتیے اور نقسیم اور تنظیم پر زور دیاے ٠.‏ 
5 يوپای نظاء ١۔حاد‏ رمان و مان اور ایکشن پر تھا ۔ زمان و مان کی قید اییک 
ممکن نہیں اور ایػنن کی تریب یوں وق ہے 'لهھ ایک هیرو کو لیکر اسکو 
مقاسات پر ختلف اوفات ہی گزرتا هو دکھایا جاتا ے ۔ ڈرامے کے ایکشن میں 
افراد ھوتے ہیں وه سب شروع ھی میں سامنے آجاتے ھیں اور قصه ان کی آپم 


اکتوبر وہ۶۱۹ آردو ۳ 


'گیٹمکٹن سامنے لاتا ے اور اس طرح ایک زائٛچه بناتا عے ۔ ناول میں دونوں ت رکہبی 
یکجا کردی گئی میں ۔ ” جوسف اینڈ روز؛ء لکھنے ہے پہلے فیلڈنگ ڈرامة نکاری میں 
شہرت حاصل کرچکا تھا اور اس کی يہ پچلی ناول چار جلدوں پر مینی ے جو ڈرامے 
کے چار ایکٹوں کے مطابق ھیں ۔ مگر واقعاتك کی ترتیب کے لحاظ سے پہلی اور 
آخری جلدیں ختلف کرداروں کی باھمی کشمکشض ہے پیدا عونےوالے واقعات پیش کری 
ہیں ۔ دوسری اور تیسری جلدول میں جوسف اور بارس آدمز کا سفر دکھایا گیا ے 
جس میں وہ ایک جگہ ے دوسرے جگہ جاے ھیں اور راستے ہیں ختلف واقعات ے گزرۓےَ 
اور کردار ہے ملتے ہیں جن کا خاص پلاٹ با ایکٹن ہے کوئی تعلق نہیں ے یعنی یه 
دو جلدیں بالکل اییک کے نقشہ پر مبتی ھیں ۔ اس طرح ایپیک کے فن اور ڈرانے کے 
زن کا ایک تا یں کب ین گیا 


”لوم جونس ؛ء میں یە نئی ہثیت اسقدر مکمل کردی جاتی ھے کە یہ ناول 
فی نعمیر کی بہترین مثالوں میں سے هو جاتی ھے ۔ اس کا مطالعه بہت ھی دلاچسپ 
۔ اس ناول کی اٹھارہ جلدیں ھس ۔ ھرجلد اپنی جگهہ پر ایک مکمل ایکشن 
رٹھتی عے _ اوپر نیچے هر جلد کا انگ الگ خلاصه دیدیا ھے جس سے هھرجلد کے : 
س کزی واقعے اور ایکائی کا بته چل سکتا عے ۔ هابا پہلا تاثر یه٭ ھوتا ھے ئد یه 
ناول اٹھارہ کڑیوں کی ایک زنجیرھے ۔ گر زیادہ غور ہے دیکھنے ہر یه نظر آتا عے نهھ 
یه کڑیاں کڑیاں نہیں بلکه لہرین ھیں اور ان کی ترکیب میں جوسف اینڈ روز ےہ 
زیادہ مکمل اور زیادہ مسلسل ایپک اور ڈرامے کی تراکیب کا نہایت ھم آھنگی کے 
ساتھ استزاج ھے ۔ ظاھری طور پر یە امتزاج بیانات اور مکالمات کے توازن کے ساتھ 
استعال میں نظر آتا ھے ۔ نە بیانات ھی اور نە مکالمات ھی اٹنے زیادہ هیں کكه قاری 
پر گران گزریں بیانات ا دثر جکہ ابیک کا پر شکوہ رنگ اختیار کرلیتے هیں مگر جو 
معاملات ان بیانات کا موضوع ھی وہ پست ھی درجے کے میں اور انکا اثر مزاحیہ ھے 
چنانچە ان میں کمیڈی اور ایپک کے مخصوص اثرات ملے جلے نظر آۓ ہیں ۔ مگر ان 
ظاعرد نشانات ے زیادہ اھم وہ امتزاج اور آھنگ ھے جو پورے قصے کی ساخت پر 
گہری نظر ڈالنے سے نایاں عوتا عھے جو عام قاری کی نکاہ ے پنہاں ھے اور فن پر 


۴۳ آردو اکتوبر ۹۹ 


نظر رکھنے والے کے لئے کال دلچسپی کا ذریعہ ھے قصہ ایپک کی طرح غیروی پیدائش 
شروع ھوتاے مگر هیرو کی پیدائش ایک بھید ھے جو ایک خاصی تجسس پیدا کرتا ے 
اس ےۓ ہریجٹ پارٹرج جینی اور آلورتھی کے درمیان ایک کشمکش پیدا هو جاتی ھے 
لئے وہ ڈرامافی حالت اختیار کرلیتا ھے پہلی کتاب میں یہ کشمکش ختم عو جاتی ھے پار 
اور جینی جن کو ٹوم کے ماں اور باپ مان لیا گیا ھے غائب ھوجاےۓ یں ۔ پھر اییک 
طرح ایک نیا قصه شروع ہوتا عے جسے پہلی کتاب کے قصے سے کوئی تعلق نہیں : 
یه بھی ڈرامائی صورت اختیار کر لیتا ھے کیونکہ ییہاں بریجٹ کے ساتھ شادی کر 
کے لئے بلینل برادران آپہونچتے هیں اور ان میں سے ایک کامیاب ھوتا ھے اس _ 
یہاں ایک بچھ ہوتا ھے جو ٹوم کا مدمقابل ہو جاتا ہے اور کیپٹن بلینل مرجا 
ہیں ۔ بارہ برس گزر جاےۓ ہیں ٹوم اور موی کا قصہ شروع ھوکر ختم هو جاتا 

مگر ایک نیا قصہ سوفایا اور ٹوم کے عشق کا شروع ھوتا ے جس میں آلورتھی ۔ 
ویسٹرن اسکوائر ویسٹرن بلینل کی طرفداری میں رخنه انداز کی صورت میں نظر آے 

خاص کشمکش ان کے سوفایا کے درمیان هے۔ اسکوائر اور تھواکم بھی جونس کے دذ 
ہیں اور آلورتھی بھی اے گھر ہے نکال کر ھی چھوڑتا ھے ۔ ڈرامائی حالات قصے 

حاوی نظر آےٗ ہیں ۔ چھٹی جلد تک ڈرامائی اور ابہک طریقوں کے امتزاج میں ڈرا 
طریقے کے عناصر غالب نظر آے ہیں ۔ وم کے سفر میں جو ساتوبن جلد ےہ شروع : 
ے ابیک طریقهہ صاف غلبہ حاصل کرلیتۃا ے۔ ٹوم کا ختلف سرائیوں سے گزرنا ضف 
لوگوں ے ملاقات لف واقعات ے هءکنار ھونا پہاڑ کے آدمی ے ملاقات اور اس 
طویل قصہ جس کو ناول کے قصے بی کوئی تعلق نہیں ۔ اسی طرح ۔وفایا کا 

اور اس کی ختلف عورتوں سے ملاقات اور ان کے قصے سب ایپک کی ترتیب کے مو 
ھیں ۔ اسکوائر ویسٹرن کا اپنی لڑ کی کا پیچھا کرے ہیں سفر بھی اسی نود 
کا هے۔ مگر ان تینوں احصاص سے درمیان ڈرامائی کشمکش بھی جو قصہد کے ڈرا 
عنصر کو قائم رکھتی ہے ۔ ٹوم کی پیدائشش سے تعلق رکھتے ھہوے کردار جو شر 
مس غالب ھوگۓ تھے پھر ابھرےۓ هیں اور اس قصے کی لڑی بھی نہیں ٹوٹتی ۔ ا 


نیا ڈرامائی قصہ فزہاٹرک کا شروع هو جاتا ے اس کی نیوی بھی سامتے لائی جا 


اکنوبر ۱۹۰۹ء آردو ض‌ 


اور اس کا سوفایا سے بچپن کا ساتھ ایک مکمل نیا ہلاٹ ناول میں شامل کردیتا ے ۔ 
اصل ڈرامائی پلاٹ جونس اور سوفایا کے عشق سے تعلق رکھتا ے اس کا وجود یوں 
قائم رھتا ے کہ سوفایا اسی سراےۓ میں پہونچتی ے جہاں ٹوم ے اور اپنا مف چھوڑ 
جاتی ے۔ ٹوم اس کے پیچھے جاتا ھے اور سوفایا کا گرا ھوا سو پاؤنڈ کا نوٹ اہے ایک 
فقیر ہے ملتا ۔ يہ اس کے لئے سوفایا سے ملنے کا ایک نیا بہانہ هو جاتا ے ۔ سونایا 
اور ٹوم کی شادی میں خاص رخنه وم کی غلط یا پر اسرار پیدائٹس ھے اس سے متعلق 
لوگ بھی ساتھ ساتھ چل رھے ہیں جیٹئی مسز واٹرس کی صورت میں آتی هے ۔ پارٹرج 
لوم کے ساتھ عی هے اور وکیل مسٹر ڈاولنگ بریجٹ کی وصیت دل میں لۓے ھوے 
وقتاً فوقتاً سامنے آجاۓے ہیں ۔ سڑک پر ٹوم کی ھہرخلعت کے لوگوں ے ملاقات اور 
مسز فزپاٹرک کی داستان جو وہ سوفایا ہے بیان کری هے ایپک طریقے کے عناصر سام 
لاق ہیں ۔ ” جوسف اینڈ روز کا وسطی حصہ تماتر اییک طریقه ہر ے ۔ جب ہم 
اس کا ٹوم جونس کے وسطی حصے سے مقابله کرے ہیں تو عسوس هوتا ے کھ 
آخرال ذ کر میں حادثات اور اچانک ]بھر آےۓ والے کردار بھی خاص پلاٹ کا کتنا اھم 
جزو ھیں ۔ سوفایا اور جونس لندن پہونچنے کے بعد ہے یعنی ناول کی تیرہوین جلد ے 
ڈرامائی پلاٹ پھر غالب نظر آےۓے ھیں ۔ نئے واقعات جیسے ٹوم اور لیڈی سیلسٹان کا 
تعلق ۔ نسی اور اٹنگیل کا قصہ لارڈ فیلاور کا سوفایا ہے عشق مسز بنٹ کا ٹوم مور 
ے شادی کرۓ کا ارادہ وغیرەہ جن کا خاص پلاٹ ہے تعلق نہیں معلوم 
ھوتا کسی ایپک کے واقعات کی طرح آے میں مگر یہ سب واقعات بھی خاص پلاٹ 
کی گتھیاں سلجھاۓ میں مدد دیتے ھیں ۔ آخری جلدوں میں ٹوم کمال پریشانی کے 
عالم میں پہونچ کر نکاتا ھے اور اس کی پیدائش کا راز جاننے والے سب جمع ھوجاے 
میں سارہ بھید کھل جاتا ھے ۔ بلینل کی اس کے خلاف سازٹس بھی ظاہر هو جاتی 
ے اور اس کی سوفایا ہے شادی کے لئے ویسٹرن اتنے ھی تیار نظر آےۓےّ ہیں جتنے کے 
وەخلاف تھے ۔ قصہ کا ھرھر پلاٹ قدرتی طور پر طرمیه اختتام پا جاتا ے ۔ اس سرسری 
بیان ہے ناول کی تعمیر کا دھنذلا ھی نقشہ سامنےآتا ے ۔ اٹھارہ جلدوں میں پہلی چھ قصہکا 


شروع میں دوسری چھ وسط میں اور آخری چھ خاتمه میں هر هر واقعه کسی کے متوازی ہے پا 


٣‏ اردو | نوہر ۱۹۱۹ء 


متعاد ے اورسب ایک دوسرے سے ھم آھنگ ھیں ۔ اس ناول کی تعمیر پر جتنا غورکرے 
جائیے اتنے ھی نۓے نکتےنکلتے آے ہیں ۔ اِس ناول کے پلاٹ کی تعریف یوں کی کئی ے کھ 
اس میں علم ریاضی کی سی درستی ے۔ ایک اعلیٰ انجینیر کی طرح فیلڈنگ نے ابنی 
مشین کے ہر پرزے کو اپنی جگه پر درست بنایا ے اور پوری مشین کی درستی میں هر 
ہرزے کا وجود ضروری سے ۔ پہاڑ کے آدمی کا قصہ کچھ لوگوں کو بلا ضروری معلوم 
ھوتا ے ۔ مگر اس کے ٹوم کے قصے سے شاعرانه آھنگ ہے کسی کو انکار نہیں ے۔ 
فیلڈنگ کے اس معاملے میں شعور کو بڑی داددی گئی هے۔ کر ھم فیلڈنگ کے 
شعور ے زیادہ اس کے لاشعور کے قائل ہیں ۔قصه کی تعمیر اس ے شعوری 
طور پر ضرور کی مگر جس طرح پر اس میں هر نوک اور پلک درستی ہوتی چلی گئی 
ے۔ وہ اعجاز ھے اور ایک پیدائشی تعمیری صلاحیت کا کرشمہ ے ۔ فیلڈنگ نے 
وم جونس ؛؛ کے بعد بھی دو اور ناولیں لکھیں مگر ان کی تعمیر میں نە وہ خوبصورق 
اور نہ وہ عظمت جو ”' وم جونس ؛؛ میں عمیں نظر آتی ے۔ آجکل کی ناول نکاری 
ۓ اگر کسی اس مین ترقی کی ہے تو وہ فن تعمیر ھے اور اس سلسلے میں فیلڈنگ ہے 
لپکر اب تک جو ارتقاء ھواے اس کو نظر میں رکھتے ھوےۓ ”لوم جونس ؛؛ میں 
اکثر جگہ ردو بدل کر دینے کوجی چاھتا ے۔ اکثر جھوےۓ پلاٹ ضرورت ے۔ زیادہ 
اییک کی اپیسوڈؤں کے طریقہ پو هو گے هیں اور یہ عسوس ھوتا ے کہ اگر یه دوسرے 
پلاٹوں کے ساتھ پھیلادےۓ جاے اور ساتھ ۔اتھ چلتے تو اییک اور ڈرامه کا وہ آھنگ 
اور امتزاج زیادہ پہتر هو جاتا جو فیلڈنگ کا متمع نظر تھا ۔ مکر ایسے نقائص بہت 
ھی معمولی ہیں اور '' وم جونس ؛؛ ناول کی تعمیر کا پہلا اور عمیشہ کے لئے اہم آسای 
پیام ے ۔ 


فیلڈنگ نے اپنے کامک ایپیک کے فن ہر ہر پپلو پر نظر ڈا ی ھے۔ اور ''وم جونس؛؛ 
میں اس کا هر پہلو اپنے کال پر نظر آتا ھے۔ اس کی کردار نکاری حض واتعاق نہی 
ے بلک فن کردار نگاری میں اہم جەت بھی ے۔ کردار نگاری یورپ کے ادب کا اعم 
ترین جزو ہے ۔ مگر انگلستان میں اس ہے جو مخصوص اھمیت اور زور اختیار کیا وہ 
انگریزوں ھی کا حصہ ے۔ انگریزوں کے سب ے بڑے ادیب کی سب سے اھم صفت کردار 
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نکاری ھی ے انگریزی ڈرامے میں کردار کی اھمیت نے ڈرانے کے دوسرے عناصر کو 
ماند کر دیا ۔ انگریزی نظموں میں بھی کردار ابھرۓ نظر آۓ ھیں ۔ اس طرح یہ فن 
فیلڈنگ کی قوسی فطرت اور روایات ے اے ملاے مگر ایک نئی صنف میں اے برتنے 
کہ لئے نہ صرف پراےۓ طریقوں کو ملاجلا دینا ھی ضروری تھا ۔ بلکہ ردوبدل کر کے 
اور اضافے کر کے ایک نئی صورت بھی دہدینا تھا ۔ ناول کا وسیع میدان کردارز کو 
زیادہ پہلاؤ زیادہ جزوعیات کے ساتھ اور زیادہ رنگ آمیزی کے ساتھ پیش کرۓ ک 
گنجائشی دیتا ے ۔ کردار واقعاتی تو عض ان کی مسٹری شیٹ ھی کھولدینے ے 
ہو جاۓ مس مگر ادبی ھوۓ کے لۓ ان میں خواب کی دنیا کے اور جذبات کی 
دنیا کے عناصر بھی شامل هونا ضروری ہیں ۔ ان کی ان باتوں پر زؤر هو جن ے وہ 
زندہ نظر آئیں اورقاری کے زھن پر ھمیشہ کے لئے ثبت هو جائیں ۔ ناول میں ھ رکردار کے 
ارتقائی نتائج دکھاۓ کی بھی زیادہ گنجائش ہے ۔ فیلڈنگ ےۓے ان سب گنجائشوں ے 
پورا ہورا فائدہ اٹھایا اس کے یہاں ھر قسم کے کردار ہیں ''ٹوم جونس ؛؛ ایک ہوری 
دنیا ے جس میں هر فرد اپنے طبقے کی صفات بھی رکھتا ے اور پھر فرد بھی ے ۔ کرذار 
کی واقعیت کے سلسلے میں ہم نےۓ اوپر جو کچھ کہا ےہ اس ے معلوم هو جاتا ۓے کهھ 
هر وزن هررقبه اور ھررنگ کے کردار ”وم جونس ؛؛ مس بھرے پڑے ہیں ۔ کوئی 
کردار نە بلاضرورت سے اور نہ غیر داچسپ ۔ سوفایا شاعرانه اور رومانی رنگ میں رنگی 
ھوئی ھے۔ اس کا تعرف سے پہلے فیلڈنگ اس اس پر بحث کرتا کہ عظمت کو ناول 
میں کیسے لایا جاےۓ اور اس کو بیان اور مکالمے دونوں کے ذریعه ایک پر عظمت حسن کا 
عحسمه بنا ھی دیتاے ۔ بریجٹ کا کردار ایت سادہ اور معمولی ہے اے بالکل واقعاتی 
کہئےمگر وہ ھرجگہ اپنی معمولی زندگی کو زندہ ھی کر جاتی هے۔ سولی نک سکھ کی اچھی 
مگر بست درجے کی اخلاقی پستی جمر طرح اس کے کردار کا اھم جزو د کھائی گئی.ھے وہ ایے 
دلچسپ ضرور بنا دیتی ے۔ آلورتھی عظمت کا اس قدر عینی محسمہ ےہ کهہ ہم اسے ناول ہے 
زیادہ تمثیل کا کردارماننے پر محبور ھوے ہیں مگراسکے زندہ اور دلکش ھوۓ ہے انکارنھیں ھوتا 
جنی جونس ذھین مگر خراب عورت کی پر اثر تصویرھے مسٹر اور سسز فز پاٹرک بھی 


سنجیدہ کر دار ہیں جن میں ایک غلط قسم کی تیزی خاص طور پر نایاں ھے۔ مسز 


٣‏ اردوےم اکتوبر وہ۹ 


ملر اور اس کی لڑ نیسی درد انگیز کردار ھیں اور ان کی حالت پر هارا دل رحم 
جذبہ ہے بھر جاتا ے ۔ شعوری طور پر بدمعاشی کرۓ والوں میں بلینل چھپا چا 
اور والعون میں لیڈی بولٹس کی ہے زور دار مے‌دوں کی شکاری حد ہے زیادہ زھن 
حاوی ھوجاے ہیں ۔ کردار کے تنوع کی وم جونس؛؛ سے بہتر مثال انگریزی 

نہیں ۔ کرداری تضاد پیش کرۓ میں فیلڈنگ ے پوری فراوانی برق تے ۔ آلورۃ 
اور ویسٹرن ۔ ٹوم اور بلینل سوفایا اور موی مولی اور لیڈی بیلسٹان ۔ سوفایا ٠‏ 
ویسٹرن اور لیڈی بیلٹس تضاد کے جتنے زائچے بنتے چلے جاۓ ہیں ان کا ذکر- 
سشکلیے۔ اس صنعت ہے فیلڈنگ ۓ ایپک اور ڈرامهہ نکاروں ہے زیادہ فائدہ آڈ 
ے کیونکہ اس کے فن کی وسعت ۓے اس کے لۓ زیادہ بڑا میدان کھول دیاے۔ : 
فن کردار نگاری میں اس کا شاھکار ٹوم جونس ے ۔ ایک حد تک وہ فیاڈنگ عود 
اس کی نیک دلی اس کی سراسر حاقتیں اس کی زحمتیں اس کی تکلیفیں اور پھر اس 
ذھن کا ارتقاٴ ایک پوری دنیا کو اپنے اندر سمیٹ لیتا ے وہ انسان کی خوبیوں 

خرابیوں کی مکمل تصویرۓے ۔ وہ ہر هر جگمھ بالکل واتعایق بالکل زندہ اور قا 
طور پر اخلاق ے ۔ یرو کی صفات واقعاتی دنیا میں ھر ہر جگہ گر گر کر منج 
ہوئی اور اعلیل ترین درجے یر پہونچتی ہوئی دکھاۓ میں فیلڈنگ نۓ وہ کال 

اھ کی اس کی ای نک بن پووک کنازان 


باوجود ھر قسم کی کردار نگاری میں ک| حقه کامیای کے فیلڈنگ کا خاص می 
مزاحهہ کردار ہیں ۔ اس کی تصنف کامک اور ایپک کا امتزاج ضرور ےہ مگر وه ای 
ہے زیادہ کامک بھی ضرورے ۔ انگریز کتٹا ھی پرشکوہ پر جذبات بننے کی کو 
کرے مگر اس کی بنیادی فطرت مزاج ھی ہے زیادہ ھم آھنگ سے یورپ کے ادب 
انگریزی ادب سب سے زیادہ ھیوس یا مزاج کی وجه ہے متاز ھوتاے ۔ انگریز 
درس اخلاق کا بھی اگر ذریعد ملتا ے تو مزاح هی فیلڈنگ ”'جوسف اینڈ روز؛ 
دیباچه میں مزاج پر محبت کرتا سے ۔ بناوٹ ؛ حاقت ؛ ربا کاری کو مزاج کا ۔ 
بقاتا ے اور امی طرح مزاج پر تنقید میں اضافهہ کرتا ے ۔ ؛'ٹوم جونس؛؛ کے دیباچے میں 
ہے کہ اس ۓ انسان کی جاقتوں اور بدکاریوں کو مضحک دکها کر درس اض 
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کیا ۔ حقیقت یە ے که فطری طور پر وہ عصہیو مرسٹ ھی ےے اور اس کے مزاحيه 
کردار ھی اس کی سب ہے زیادہ دلچسپ اور پر اثر تخالیق ھیں ””جوسف اینڈ روز 
میں پارسن آدمز انگریزی کے مزاحيهة کردار میں بڑا اہم اضافھ ے ثشاید اس ےہ بہتر 
کردار فیلڈنگ ۓ تخلیق نہیں کیا ۔ مگر ٹوم جونس کے مزاحيه کردار بھی کم 
ہاۓ کے نہیں ھیں ۔ اول تو فیلڈنگ کی واقعیت ادی دائرے میں آکر مزاح سے 
ھمکنار ہو ھی جاتی هے ۔ پھر مزاح اس کے مزاج اور اس کی زندی پر نظر کا اعم حصهہ 
ھے ۔ سوفایا اور آلورتھی کو چھوڑ کر ٹوم جونس کا فریب هر کردار کچھ نہ کچھ 
مزاحيه ضرور ھے ۔ بریجٹ کا اپنے میاں کی موت پر بناوٹی غم مسز ویسٹرن کا ادی 
واقعیت کا رعب جاۓ کے لئے مان وغیرہ کے نام لے کر اقوال گڑھنا اسکوائر کی 
پول کھلنا تھوا کم کا اخلاقی غصہ جنی کا موقع پاکر بستر زنا کاری ھی ہر یاکدامن 
بن جانا وغیرہ وغیرہ ایسی صورتیں ھیں جو قریب قریسمب ھر سنجیدهہ کردار کو بھی 
مزاحیه ھی بنا دیتی ھیں اور ہمیں حسوص ہوتا ھے کہ فینڈنگ اپنی ھر تخلیق کے 
ساتھ ایک لاپرواء والد کی سی هھمدردی رکھتا ھے کسی پر مسکراتا جے تو کسی پر 
ھنس پڑتا ھے اور سخت نفرت کے جذبات پیدا کرے کا وہ اھل ہیں ۔ بلینل اس کا 
سب ے زیادہ قابل نفرت کردارے۔ مگر وہ اپنے پایه کے کردار می سب ہے زیادہ 
کمزور رہ جاتا ھے '' ٹوم جونس ؛ء میں ھمیں عض مسخرا پن بھی نظر آتاے۔ دکاوت ی 
چمک بھی دکھائی دیتی ے مگر اس میں سب سے زیادہ دلکشس چیز وہ عیوس ھے جو 
انگریز کا خصوص حصه اور جس کے برتنے میں فینڈنگ اول درجے کے مزاحيه نگاروں میں 
آجاتا عے ۔ ٹوم جونیں کےر مزاحیہ کردار مس پارئرج بہت ھی اہم ھ ۔ مگر اسکوئر 
ویسٹرن اعلول ترین شاعکار ے ۔ دیکھےوہ شور مچاتا ػالیاں بکتا۔ دیہاتی انگریزی بولتا ۔ نشے 
میں چورغصےمیں بھرا ھوا چلا آرھا ےے ۔ اس کے آ گے کسی کی وقعت نہیں ۔ ھرایک کو 
لتھاڑ کر رکھ دے گا ۔ مارپیٹ سے بند نہیں ۔ سیر شکار اور تفریح ہے زیادہ پیاری 
اسکو اپنی بیٹی بھی نہیں ہے۔ مگر خاندان اقتدار اور سیاسی پارٹی پر آنچ نہ آۓ ہاۓ 
نہیں تو خیریت نہیں ۔ عورت کو اس کی بات ضرورمان لینا چاھۓے نہیں وہ کمرے میں 


بندکر دےکا اور زندگی بھر سوکھی روٹی اور پانی پر رکھے گا۔ اپنی بات اپن ضد 
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پر آڑا رۓے کا چاھے جان جاۓ یا رے۔ زبردستی کرۓ کے لۓ وہ پیدا ھوا ے ۔ مگر 
زبردستی کی حد پر پہونچ کر اگر زبردستی کی وجہ غاب ہو جاۓ تو فورا راۓٗ بھی 
بدل دے کا ۔ بڑے اچھے دل کا بڑا محبت والا ۔ قراغ دل فراغ حوصلہ انسان ےہ ۔ اعلیٰ 
قدروں کا اس ے ذ کر نہ کیجۓے نہیں تو سو جاۓ گا ۔ اس کی باىھ پر نہیں ئە کیجئے 
بس پھر اس ہے دنیا بھرے لیجئے ۔ فیلڈنگ کے دوسرے مزاحيه کردار اس کے پاس نہی 
بھٹک سکتے ۔ پارس آدمز لطیف مزاج کا شاہکارے اسکوٹر ویسٹرن پر زور مزاح کا اتنا 
ھی عظیم شاھہکار ۔ فیلڈنگ ےۓ ناول کو مزاحيیه نگاری کی اھم ترین صنف بنادیا 
اس کے اثر ہے اور انگریز کے فطری رجحان ے انگریزی ناول نگاریکی اھم صفت هیومر ٹھیری 
فرانسں کی ناول نگاری واقعیت میں کتنی ھی زیادہ بڑھ جاے روس کی ناول نگاری 
عظمت میں اییک کو پس پشت ڈال دے مگر ھیوس میں انگریزی ناول نکاری سے ۲ے 
کوئی نہیں بڑھ سکا ۔ 


'”ٹوم جونسں ؛؛ کی مثا یىی خوبیاں لاتعداد ہیں ۔ ناول کے فن کا کون سا پہلو 
ایسا ھے جس کی یه ناول مثال نہیں قائم کرقی ۔ طرز ادا میں واقعای بیانات اور مکالے 
کی صحیح زبان کی بھی وہ مثال ھے اکثر جگھ فیلڈنگ ے برلسک کے رنگ کو 
زبردستی برتا ے جواب بلاضروری معلوم ھوتاے ۔ مکر فیلڈنگ کی ثر انگریزی ادب 
کے ایک اھم نثری دور کی بڑی اھم مثال ے۔ اس کو پڑھ کر دنیا کے ھر ناول 
نگاری کو اپنی ناولوں کو ناول کا مخغصوص رنگ دینے کی ہدایت ملتی ھی ”وم 
جونس ؛؛ ۹ے رع میں چھپی تھی اور آج دو سو ے اوپر برسوں کے بعد وہ اتنی ھی زندہ 
ھ جتنی هھمیشہ تھی ان دوسو برسوں میں اس کی خامیولں پر بھی اچھی طرح نظر ڈا ی 
جاجی ۔ تخثلىی شاھکار کی حیثیت سے اس کو عظیم جگہ دنیا غلط ھی معلوم ھوتاے 
کیونکہ نھ یه بلند ے اور نہ دقیق سے اور اس میں ان تمام قبرتی رنگینیوں کی خاص 
کمی ھے جو عظیم ادبی کارناموں کا اہم جزو ہوتی ھیں ۔ عینی اور افاق دنیا میں یھ 
ناول داعل هہوتی ھی نہیں ۔ زندگی کا سیدھا سادہ سپاٹ اور کاق حدتک ے رنگ نقشہ 
دکھاتی ے۔ دل کے تاروں کو یه چھویق ھی نہیں اور اگر سوفایا کے کردار 
کے ذریعه چھوۓ کی کوششض کرقیق عھے تو نا کام رهتی ہے ۔ گناہ اور جرائم کو 


اکتوبر ۹ہو ۱ء اردو ۳۴ 


یہ سطحی طور پر دکھاتی چلی جاتی ے اور انسانی نفسیات کی گہرائیوں ہے ا ےکوئی 
سروکار نہیں ۔ چند کردار کو چھوڑ کر اس کے کردار مزاحمہ خاکے یا کارٹون یں 
جو مکانیگی طریقه پر جل رعے ھیں ۔ یه اس دور کی پیداوارے حب کہ زھى کے 
غلبے ۓ تخئیل کو بالکل ختم کر دیا تھا اور ادب کا کام حض اصول کی پابندی 
رہ گیا تھا ۔ جوجو اہنے فن کی خصوصیات اس ے قائم کیں ان مین ہے ھرایک 
میں دوسرے لوگ اس سے کہین زیادہ بڑھ گئے هیں ۔ عام قاری اس ناول کو دلچسپ 
نہیں پاتا ۔ فتکار ناول نگار اس میں نوسیکھیە هن دیکھتا ے ۔ اس کا مزاح بھی ماسبق 
کے مزاحیه نکاروں کے سامنے کم اثر رہ جاتا ہے پھر بھی کیا بات ھے که یە ناول 
زندہ ھے اور زندہ رے گی اور آجکل کا ناول نکار باوجود بہت زیادہ ترق یافتہ ہوۓ کے 
ھاتھ مل ک رکہتا ے۔ کەھ کاشس وہ ایک ایسی ناول لکھ سکتا۔ اصل بات بە ہے کہ یه ناول 
ھی ھے۔ ناول کی خالص روح ے۔ یہی اس کی اھمیت ہے ۔ یہی اس کی عظمت ے جو لوگ 
اس کی عظمت سے انکار کرےۓے ہیں وہ اس میں دوسرے اصناف کے عناصر ڈھوندھتے 
ہیں ۔ اس میں دوسرے اصناف کے عناصر ہیں ۔ ایک حدتک یہ کہنا غلط نہ ھوکا 
که اول کا فن تمام ادی فنون کا حموعہ ے مگر ناول کا جزو بٹنے کے لۓ ان 
تمام عناصر کو اپنا رنگ بدل دینا اور ھلکا کر دینا پڑتا ے ۔ اول کو عوام کی 
صنف یا صنف نازک کی صتف کہا گیا ے اور اس لئے ضروری هے کہ اس میں جو 
کچھ بھی لایا جاۓ وہ اس درجه پر آتار لیا جاےٗ کہ ھرعام فرد ا سے سمجھ سکے اور اس 
سادگی ہے رکھا جاۓے کھ صنف نازک کے مزاج پر گران نهہ کز رے۔ فیلڈنگ کی 
سب سے بڑی کامیای یه ے که وه ایک نارہل فارمولا بناتا ے جو ھرفن کے اجزاء کو 
لے لیتا عے اور عمل میں وہ اس فارمولے سے الگ نہ ھوکر یه دکھاتا ے که یه فورسولا 
هر دفاع کے ادی مذاق پر بڑی آسانی ے عائد کیا جاسکتا ےے اور عام ادی ذوق کے 
لئے نفسیات لکھنے کے لئے ھمیشہ کام آتا رع گا ۔ یونانیوں کے زماۓ سے جو اصناف 
رائج چلی آرھی تھیں وہ سب فرسودہ ھوچکی تھیں قرون وسطول کے زماۓ میں مذھب 
ےۓ ادب کو ختم کر دیا تھا ۔ نشاة التائيہ ۓ یوٹانی ادب کی اصناف ھرقوم کے 
سامنے پیشض کیں اور ہر قوم ےۓے انچیں اپنے موافق برتا ۔ سیکشہیر کا ڈرامہ ایک ہالکل 


٠‏ آردو اکتوبر ۱۹۰۹ء 


نئی اور قوی چیز ھوا جو مقبول خاص و عام ھوا گر اٹھاروین صدی تک شاعری کا 
دور ختم ہوچکا ۔ رؤسا کا طبقه جو شاعری کا دلدادہ تھا اور غربا جو اس کی ہاں 
میں هاں ملاے تھے ختم عوےٗ ۔ صنعت و حرفت کا زمانہ آیا اور ایک طبقه پیدا ھوا 
جی کو ال طجہ گرا گیا اس کش تا ا کروی کیا ای کو جاک دی 
اصناف ادب کی ضرورت تھی ۔ جس قسم کا ادب اس طبقے کو سغوب هوسکتا تھا ۔ 
اور اس کے پلے پڑ سکتا تھا اہے شاعری چھوڑ کر نثر کو اپنانا تھا ۔ پہلے نثر بھی 
شاعرانه ھوی تھی ۔ اب شاعری بھی نثرت کے غلبے میں آ گئی ۔ اب بھی ایسے لوگ ہیں 
جو شاعری کے بابت دقیانوسی خیال رکھتے ھیں اور امر دور کی شاعری کو شاعری نہیں 
کہتے۔ پھر اوسط طبقه نثر میں حتصر مضامین کرداری خا کے کہانیاں طنز و مزاج چاھتا 
تھا اور چنانچه ادیب ے یه سب ائے دیا۔ عم دیکھتے ھیں سترھویں صدی میں نثری 
ادب عجیب عجیب شکلیں اختیا کر کے عوام کے دربار میں زیادہ ے زیادہ مقبولیت حاصل 
کرۓ کی کوششضس کر رہاے۔ فیلڈنگ جنیس نۓ یه دیکھا له عوامی ادب کی تام 
صفات کو یکجا کرے کے لئے اگر پرانی اصناف میں ے ڈرامه اور اییک کو ملادیا 
تو خوب کام چل جاتا ے ۔ اس ےۓ ایسا ھی کیا ایکے نی صنف وجود میں لے آیا 
جو آجکل کی سب سے |ہم صنف ه اور پرای ہھرصنف کی قدید زماۓ کے موافق ضروریات 
کا لحاظ رکھتے ھوےٗ امتزاح پیٹس کرتی ےہ ۔ کہدینے میں بات معمولی معلوم ھوتی 
ے۔ گر جو کچھ فیلڈنگ ۓ کیا وہ بالکل إلہام ے اور جدید ادب کا سب سے بڑا کارنامه 
عہ۔ ظاھرھے کہ کسی نئی صنف کی ایجاد کوئی معەولی کام نہیں ے ۔ ایجاد جب 
وقعت کے قابل ہوتی سے جب کھ وہ پرانی تمام چیزوں کو سمیٹ لے اور نبا دور پکار 
اٹھے کہ ھمیں اسی چیز کی ضرورت تھی ۔ ناول کو جدید دور کی ایپک کہا جاتا 
۔ بے اس کی یکطرفه ھی تعریف هوئی ناول کی بہترین تعریف '”' کامک ایپیک ٠:‏ 
ےجو اس کے موجد ۓ کی تھی اور ساتھ ھی ساتھ اس صنف کی ایسی مثال بھی پیش 
کی جیسے '' وم جونسں ؛؛ جو هر ناول نگار کے لے جب تک صنف ناول زندہ ہے ۔ 
راسته بناے والے تھے کا کام دیتی رے کی ۔ فیلڈنگ کے ماڈل ۓ انگلستان ھی میں 
نہیں بلک فرانس ۔ روس ام یکهە اور دیگر مالک کے ادب میں ایک نئنئی شاھراہ کھول 
دی ۔ اس لئے ''ٹوم جونس؛؛ کو ناول نگاری کی آسإنی کتاب سمجھنا چاھئے ۔ 


کہ 
اسمعیل میہتھی 

آج ے (ہ) بالیس (جم) سال پہلے خاں صاحب مولوی اسمعیل صاحب میرٹھی کا 
انتقال ھوا ۔ مولوی صاحب ۓ بچوں کے لئے مو چھوٹی چھوٹی نظمین لکھی ہیں وہ 
بچوں کے لئے مفید اور دلچسپپ ھوے کے علاوہ هاری زبان اور شاعری کا نہایت قیمتی 
سرمایہ یں ۔ زبان و بیان میں کچھ ایسی سادگی اور دلکشی ےہ کہ کلام خود بخود 
دل پر نقش ہوتا چلا جاتا ے اور شاید ھی کوئی شخص ایسا ہو جس نےۓ اسکول کے 
زماۓ میں مولوی صاحب کے کلام کو پڑھا هو اور اب کچھ یاد نہ هو ۔ اس کے 
علاوہ مولوی صاحب سر سید کے دور ہے بھی تعلق رکھتے ہیں اس لئے ان کے مان 
اس تحریک کا گہرا اثر ملتااے ء جس کا بنیادی مقصد ملت اسلامیہ کی حیات نو اور 
صحت مند مغری افکار و نظریات کی ترویح و اشاعت تھا اور دوسرا مقصد شعر و ادب 
کی اصلاح ء توسیع اور تجدید تھا ۔ مولوی صاحب دونوں میں پیشس پیش تھے چنانچھ 
جہاں ان کے ھان ملىی اور قومی اثرات اور احساسات نإیان هیں ء وهاں جدید آردو 
شعر و ادب میں بھی ان کی حیثیت اور خدمات ء دونوں مسلم ہیں ۔ لیکن جس طرح 
ان کی عزلت پسند طبیعت ے انہیں اپنی زندی میں کبھی نابان ھوے نە دیا وھی 
کچھ لامتناھی سلسله آج تک چلا جارھا ے۔ اور اب خود گوشہٴ عزلت ان پر مسلط 
ہوتا جاتا ے۔ اسی احساس اور مقصد کے پیش نظر مولوی صاحب کی حیات اور کلام 
کا نہایت سرسری جائزہ لینے کی کوشش کی گئی ہہ ۔ 

مولوی محمد اسمعیل جم نوسبر سنہ مم ؛ء کو میرٹھ میں پیدا هوۓ ۔ ابتدائی 
تعلیم گھر ھی ہر اپنے والد مولوی احمد صاحب ہے حاصل کی اس کے بعد مرزا رحیم 
بیگ کے مکتب میں داخل ہوک ۔ یہ مرزا رحیم بیگ وھی بزرگ ہیں جنہوں بے 


ى۳ آردو اکتوبر ۹ہقعٛء 


سزا غالب کے '' قاطع برھان کے جواب میں ایک رساله ''ساطع برھان ءء لکھا تھا ۔ 
اس کام میں مولوی صاحب ےۓ بھی اپنے استاد کا ہاتھ بٹایا ۔ آ گے چلکر مولانا ۓ 
آردو لغات کے سلسلے میں جو کچھ کیا اس میں یہ ابتدائی مشق خوب کام آئی ۔ 


سنهھ ‏ ریراع کا ہتامهہ فرو ھوۓ کے بعد مولانا ے سیرٹھ کے نارمل اسکول 
میں داخله لیا اور امتحان پاس کرلیا ۔ ہیں پر ابھوں ے منشی ایسری پرشاد سے ریاضی 
کی مشق بہم پہنچائی اور آور سیری کے لئے رڑی کالج میں داعل ھوگۓ لیکن یه 
سلسله نامکمل ھی چھوڑ کر گھر واپس آ گئے اور سنه .٦ہ‏ ۱ء میں انسپکٹر تعلیمات ء 
سیرٹھ کے دفتر میں ملازم ہوگئے ۔ دو سال بعد شادی بھی ہوگئی ۔ اسی زماۓ می 
ایک بحلس میں معمولىی ہے واقعد ہے متاثر ھوکر شعر و شاعری کی طرف متوجہہ ھوے 
اور ذوق ء موسن اور باللخصوص غالب کو اپنے لئے نمونه بنایا (ك) غالب 
کا یہ اثر عمیشه باقی رھا چنانچه کلیات کک ہرم غزلوں میں سے ۱۳ مرزا کی زمینوں 
میں ہیں ۔ دونوں میں ایک مناسبت یه بھی ےہ کم مرزا کی طرح مواوی صاحب کے 
ہاں بھی ابتدائی کلام میں فارسی کا رنگ گرا ے اور جس کی اصلاح کی طرف 
سر سید ے بھی توجپھ دلائی۔ چنانچھ ٹنوی فکر حکیم؛؛ (سنھ ےے۱۸ع) کو تبصرہ 
کے لئے جب سر سید کے پاس بھیجا گیا تو 'سید صاحب کا خاص اعتراض هہ تھا 
کھ اس میں فارسی ترکیبو کی بھر مار ے اور یه مشورہ ديیا تھا که اگر اس شاعر 
ےۓ عاورہ ٭؛ اردو پر توجہہ کی تو آمید ے کہ ا سکو بہت کامیای ھوگی۔ او؛ اس 
کا اثر یه ھوا کہ غالب ھی کی طرح مولانا ۓ بھی فارسی عاورہ چھوڑ کر اردو 
روز مرہ کو اپنا لیا۔ البته یہ ضروری هھوا کہ بیشتر ابتدائی کلام ان کے نام ے شائع 
نہ ھوا ۔ مطالعه کا شوق برابر بڑہ رھا تھا۔ اور اس ذوق کی بدولت دفٹر کے ماحول 
ہے نکل کر اسکول کی فضا میں پہنچ گۓ ۔ اور پہلے میرلہہ پھر سہارنپور میں فارسی 
کے مدرسی پر بامور رھہ۔ اسی زماےۓ میں (ےہر؛ع) سررشتہ تعلیم کے زیر اھتام 


0100-0,-0011 0 00ات ا ا راتا 
() مالک رام صاحب ہے انٰہیں باقاعدہ تلامذہ غحالب میں شما رکیا مے اور اس سلسلے کا کل واقعه بھی 
بیان کیا ھے۔ خود مولانا کے صاحبزادے اور مصنف حیات اسمعیل محمد اسلم سیفی بھی بە بات 
تم اگرزے خن کہ ”'خود مولانا شاعری میں سمرزا غالب کو اپنا استاد مانتے تھے ؛؛ 

حیات اسمعیل س ہم 


اکتویر ۹و ۶۱ء آردو اي 


انگریزی نظموں کے بعض ترجے ء جو قلق میرٹھی ۓ کۓے تھے ء دفٹر ھی میں 
مولانا کی نظر ہے گزرے؛ء جن کو دیکھکر انہیں پد ''استعجاب ھوا که شاعر ایسا کلام 
بھی لکھتے هیں؛؛ اور ان تراجم سے مولانا اس قدر متاثر ھوہے کہ خود بھی کئی 
انگریزی نظموں کا تزسکر ڈالاو00) اس طرح وہ ان لوگوں کی صف میں جگه 
ہاۓ ہیں جنہوں ۓ ابتدا میں مغری شعر و ادب کو اردو میں منتقل کرے اور نئی 
راہیں استوا رکرےۓ میں عملی حصه لیا۔ یه چٹہ منظوم ترجمے زبان و بیان۔ مقصد 
اور اپنے مضمون کے اعتبار ہے شاعری کی اس اصلاحی تحریک کا حصہ ھیں جس کے 
علم بردار حا ی اور آزاد تھے ۔ یھی نہیں بلک آزاد کی فرمائش پر انہوں ےۓے انجمن 
پنجاب کے مشاعروں کے لئے چند مثنویاں بھی لکھیں جن میں سے آب زلالءءکلیات ۔میں 
شامل ے ۔ 


۸ء میں سہارنپور ے تبدیل ھوکر دوبارہ اپنے وطن میرثہہ واپس آ گے ۔ 
سترہ (ے,) سال کے اس قیام میں مولانا ےۓ جو کام کۓے؛ ان میں قواعد اردو کی تحقیق 
فارسی کتابوں کی تالیفء اپنی نظموں کی ترتیب اور اپنے مرشد حضرت غوث علی شاہ 
پانی پتی کی سوانح عمری ”'تذکرہ غوثیه؛؛ کی تصئیف کے علاوہ قصیدہ ”' جریدہٴ عبرت؛؛ 
(سنه ٥رہ‏ ۱ع) خاص طور پر قابل ذکرے اس نظم ے ان کی سلی شاعری کا آغازهوتا 
ے۔ یہاں پر یة٭ عرض کردینا ضروری ے کہ حالانکد مولوی صاحب نه تو سرسید کے 
رفقاع میں تھے نہ ھی وہ احیاۓ ملی وعملی کی اس تحریک ہے براہ راست واہستہ تھے 
جس کے علم بردار سر سید اور حالی و شبلىی جیسے سر گرم کارکن تھے ۔ بہ این ہمه 
واقعات حالات اور ضرورت ۓ جس تحریک کو جنم دیا تھا اس کے همه گیر اثرات ے 
اسمعیل میرٹھی جیسے سلیم الطبع ٠‏ صوفق منشٛس ء صاحب دل اور درد مند انسان اگر 


)١(‏ مولانا کی انگریزی دائی مشکوکے۔ ایک خظ میں ۹ دسمبر م. ۹ ع کو اپنے فرزند اصغر کو 
لکھتے یں ؛ءآج تمہارا لفافه حمود کے نام کا پہونچا ۔میں ےۓٗ کھولا تو اگریزی میں تھا ۔ و٭ی 
آکر پڑھے کا ۔ صدر ہیں جن لوگوں کو تمہارے نمونے دکھاۓ تھے وہ کہڑے کا عرض پوچھتے 
ھیں خدا جاۓ تم ے اس خط میں بھی لکھا یا نہیں ,, حمات وکلیات اسمعیل ۔ مہ محمد 
اسلم سیفی ض . و لیکن یه انداز تھا اسمعیل مررٹھی سے ھی خصوص نہیں یہ ہاری شاعری میں 
ترجموں کے دور آغاز تھا اور ان کے بزرگ تر معاصرین کک بھی کم و بیش یہی روش تھی ۔ 





نذا آردو | نتوبر ۱۹۰۹ھ 


متاثر نہ ھوے تو تعجب تھا ۔ حا ی بھی کچھ ایسی ھی طبعیت کے آدمی تھے ۔ اسمعیل 
میرٹھی ان سے آٹجہ (۸) سال چھوۓ تھے ۔ طبائع میں جومۂاسبت تھی اس کا اثر کلام 
پر پڑنا ناگزیر تھا ۔ جون ےم ء میں حا ی ےۓ اپنا ”' مسدس مدوجذراسلام ”شائع کیا 
اسمعیل میرٹھی ۓ اس کے چھ (ہ) سال بعد قصّیدہ ”' جریدہٴ عبرت :؛ میں مسلانوں کے 
شاندار ساضی ء اسلاف کے زرین کارناموں کے مقابلے میں زوال آمادہ قوم کی ہے بسی ء ے 
حمیتی اور ذلت و پستی ٦‏ نقشہ کھینچ کر اس گم۔رداب ہے تّطٰنے کے لئے ابھارا ے ۔ 
اگر حا یىی کے نژدیک ھمارے ”'شعر اور قصائد کا ناپاک دفتر:؛ تمام تر دریا پر دھوۓ 
کا مستحق ھ تو اسمعیل بھی ان ھی > ھم نوا ھیں۔ چند اشعار ملاحظه ھوں : ۔ 


سواۓ عشق نہیں سوجھتا انہیں مضمون 
سو وہ بھی حض خیالی گھڑت کا اک طومار 
نە لکھتے ھیں‌کبھی نیرنگ حکمت و قدرت 
نہ واقعات کے وہ کھینچنے ہیں نقشض و نار 
هر شاعری میں یه پہلا اصول موضوعهہ 
کە چھوٹ موٹ کے بن جائیں ایک عاشق زار 
کال اپنا سمجھتے ہیں خود ستائیٰ کو 
نہ ننکا ےہ نہ حیا ے نە شرم و غیرت و عار 
مبالغه هے تو بببودہ عقل ے خارج 
ھے استعارہ تو ے لطف اور دور از کار 
جو ان کے دیکھئۓے دیوان تو بور کے لڈو 
غلیظ؛ گندہ؛ سراسر ننیجهٴ افکار 
نە جس ے طبع کو تفریح ھونه دل کوخوشی 
غزل مے پیا کوئی عزیاں مے بوقت بغار 
غرضکھ رم اشعار کے اس طوبل بند می هاری شاعری ء شاعر اور مشاعرے ء 
ٹینوں کی خوب خبر یىی ھے ۔ شاعری کا یہ منفی تاثر بعد تک باقی رھا ۔ دسمبر سنہ 
.رع میں ”نواے زنستان؛؛ کے عنوان ے جو طویل قصیدہ لکھا اور جس کا 


اکتوبر ۶۱۹۰۹ 220 ا 


موضوع بھی وھی قوسی عروج و زوال مے ء انداز شہر آشوب کا سا اس میں تو 
معامله بالکل ھی صاف کر دیا ھے۔ 


اگ رکوئی شاعر کا پوچھے مرادف بلا خوف تردبد کہدو مسلمان 
ان ھی کی تعریف میں ایک اور شعر ملاحظہ هو ۔ 
نه سیکھا حساب اورنہ فن مساحت رھ ناپتے طول شب ھاۓ هجران 
وسے شعر و شاعری کے بارے میں خود مولانا کا مسلک واضح ے ۔ 
دل نە هو درد آشنا تو نظمے اک درد سر 
کیا رباعی ۔ کیا قصیدہ ۔ کیا خغمس کیا غزل 


لگے هاتھوں ناول نکاری کی بھی خبرلے ڈا ی ہے : ۔ 
ضرورت میں داخل ے ناول نگاری 
میں ناول نگاری په شیہدا سخندان 
بہا پھوٹ کر دوسری ست پھوڑا 
وھی خلط فاسد ھے مائل بہ سیلان 
اس قصیدہ میں آ گے چلکر اسی قدر اشعار میں فلسنی علماء کا حال زار بیان کیا 
عہے۔ پہلا شعرھے۔ 


نە شاعروں ھی په تنہا پڑے ھیں یه پتھر 
کە عالموں کا بھی اس دور میں چی عےشعار 


ختصر یہ که یہی سلسله معلم ۔ طبیب ۔ مشائخ ۔ عوام ء اور انگریزی فیشن 
والوں ء ہے ھوتا ھوا آخرکار دعاء بار گاہ رب العزت پر جاکر ختم ھوتا هے ۔ جذبات ک 
شدت کہیں کہیں شاعر کے لب و لہجہ پر اثر انداز ھوق ہے لیکن ایسے موقعوں ہر 
توازن قائم رہ بھی کسے سکتاے ؟ ۔ 


قصیدہ ”' ذنواے زمستان :؛ کے عصلاوہ ایک اور شمن 'آار سادف ء؛ بھی أسی 
سلسلے ی ایک کڑی ے۔ ستر(,ے) بند کا یہ طویل مثمن اس زماۓ کی یادگار ھے 


ہم آردو اکتوبر ہ۹١‏ 


جب مولانا میرٹھ ے تبدیل ھوکر آگرہ چلے گئے تھے ۔ اکترآباد کا يہ قیام جولائی 
سله ۸م ۱ء سے شروع ھوکر یکم دسمبر سنہ ۹۹م ,ع تک رہا جس کے بعد مولانا ےٗ 
تائیت ہے شکورتی: سے کر مخ خاقوف کی سش7 خری ‏ ارتا سان اکا ان 
اکبر آباد کو دیکھنے کے بعد مولانا پر جو کیفیت طاری ہوٹی وہ جولائی سنہ ۱۸۸۹ء 
میں آثار سلف کے عنوان ے نظم ہوئی ۔ قابل ذکر بات یه ھے کہ مولوی صاحب کی 
شہرت ؛ اخلاقی نظموں اور بچوں کی درسی کتابوں کی وہ ہے عے لیکن ان کی ملی 
شاعری کا مطالعه کرے وقت ایسا حسوس جو سی ری جشدت 
کچھ کم تابناک نہیں ۔ 


جیسا کہ عرض کیا گیا ھ ء اس مشمن کا موضوع بھی وھی قوم کی پستی اور 
ذلت عے لیکن ساتھ ھی زوال کے اسباب کا تجزبہ بھی کیا گیا فے ۔ انداز بیان بڑا موثر 
ے۔ قلعه کے تمام حصوں تقطعوں اور قعرول کو وہ دیدہٴ عبرت نہ ے دیکھتے جاے 
ہیں اور ھرقطمہ ے وابستہ تاریخی واقعات اور ہستیوں کی یاد دلاے چلے جاے یں 
جہاں وہ یه بتاےۓ ھیں کہ بادشاھوں کی عظمت اور شہرت کا انحصار مستحکم عارتوں 
پر نھیی: ۔ 
هو کہنہ و فرسودہ ترا قلعه تو کیا غم ‏ 
شہرت ےہ تیرے نام کی سو قلعوں سے حکم 
بھرتا ے ھرایک فرقدة محبت کا ترا دم 
لکھتے ہیں مورخ بھی تجھے اکبر اعظم 
رتبة ےہ ترا هند کے شاھوں سمسلم 
یه فخر رے واسطے زنہار نہیں کم 
گو ماک میں مل جاےۓ ترے ہد کی تعمیر 
ھے کكتبهٴ عزت ترا ھرسینہ میں تحریر 


وھیں وه یه بھی تجزیه کرےٗ ہیں کہ ابسی مستحکم سلطنت کا زوال کیوں 


کتوبر ۶۱۹۰۱٣۹‏ اردو ےم 


کیا حال تھا حضرات ملوک اورامرا کا انبوہ تھا بیہودہ مشاغل کی بلا کا 
یا فوج کئیزوں کی تھی اک قہر خدا کا پا بولتا طوطی تھا کسی خواجہ سرا کا 
یا شور خوشامد کا تھا پا مدح و ثنا کا تھا غول گوبوں کا تو جھمگٹ شعرا کا 


سفلے تھے مشیر اور مصاحب تھے چھچھورے 
وہ عقل کے دشمن تو حضور ان ے بھی کورے 


انہیں ملال عے کہ اسلاف کا ورثه اور خدا داد صلاحیتوں کو کیسی ے دردی 
ہے ضائغ کیا گیا ء 


جرا'ت تھی ؛ سو آپس کی عداوت میں ہوئی صرف 

قوت تھی ؛ سو رشک اوز رقابت میں ھوئٹی صرف 
شوکت تھی ء سو خود پینی و نخوت میں ھوئی صرف 

فرصت تھی ء سو بیکاری و غفلت میں ہوئی صرف 
عزت تھی ٤‏ سو افلاس و فلاکت میں ھوئی صرف 

دولت تھی ء سو عیاشی و عشرت میں ھوئی صرف 

اس وقت ھمیں عاقبت الاس هھوا ھوشی 


جب رہ گۓ ھم لوگ بیک بینی ودو گوس 


لیکن شاعر قوم کے مستقبل ے ماپوس نہیں ے۔ کھویا ھوا ماضی پھر بھی حاصل 
ھوسکتاے ۔ بشرطیکهہ کوشش اور جد وجہد کی جاۓ: 


ششن ھی ۓ اجرام سمادی کوھے تولا 
کوششض ہی نۓ طبقات زمین کو ہے ٹٹولا 

شش ہی ےۓ رستہ نئی دنیا کا ے کھولا 
شش ھی ےۓ کوھرے تہ بحر ے رولا 

شش هی کا طوطی ے سدا دھر مین بولا 
کوشش ے غرض طرفہ طلسمات کا گولا 


غَ آردو اکتوبر ۹ء۶ 


قدرت ۓ فتوحات کی رکھی ے یہی راہ 


سمی اپنی طرف سے هو تو انعام من اللہ 


اور اس کے لئے علم و فن کی تسغیر اور عمل کی ضرورت سے ۔ علم و فن اسلام 
کا ورلہ ےء اسی وسیلے ے کھویا ھوا ماضی اور وقار حاصل ہوسکنا ے۔ لیکن اس کام 
کے لئے شاعر کی نگاہ صرف قوم کے نونہالوں پر پڑق ے۔ یہی نسل اس کی توقعات کا 
صکمز ےہ : ۔ ۱ 
او باغ خزان دید کے ذوخیر ٹھالوں اوساحت ہستی کے نے دوڑے والو 
مضبوط کرو دل کو طبیعت کو سنبھالو کچھ دور نہیں منزن ؛ مقصود کو جالو 
ھان مدمقابل بنو هتیار نہ ڈالو میدان ترقی کی زمین سر پہ اٹھالو 
زنہار گوارا نہ کروٹنگ عزبمت 
موتع ۓ ابھی گرم کرو رخ عزمیت 
ایک اور نظم '' اچھا زمانہ آۓ والا ھے؛ (۱) کی پر امید اور طریيه لے ہے 
حسوس ھوتاے که شاعر کی دورین نکّکھوں میں ایک ایسی دنیا ے جہاں عبت و 
ممدردی کا راج ہوا ۔ وسعت و ترق ھوگی ۔ چاروں طرف امن و امان ھوکا مسرت 
کے شادیاے بجین گے اور ھرطرف اخوت و همدردی ؛ حق و صداقت اور مذھب کا 


بول بالا هوتا ۔ ایے روشن ستقبل کا تصور دیکر شاعر ۓ ماضی کی یادوں کے سہارے 
حال کی تلخیوں کو گوارا بنایا ۔ 


آگرہ کے دوران قیام میں مولانا کو بچوں کے لئے آردو کی آسان درسی کتاہیں 
لکھنے کا خیال پیدا ھوا ۔ چنانچہ پہلی کتاب ۳۲ء میں مر‌تب کر کے شائع کی 
اور تھوڑی مدت میں چار کتاہیں اور لکھکر اس سلسلے کی پانچ کتاہوں کا ایک سید 
تیار کرلیا جو ۱۸۹۲ء میں ٹیکسٹ بک کمیٹی کی منظوری ے سررشتہ تعلم یو بی کے 
تمام مدارس کی ابتدائی جاعتوں میں رائج ہو گیا ۔ مولانا ۓ بچوں کے نصاب کے لئے 


ج7 حالائکه اس تصور میں بھی اسی عنوان ی ایک انگریزی نظم کا عکس جھلکتااہے لیکن اس میں 
شک لہیں کەہ مولانا ۓ لے اپنا خخصوص رنگ وآھنگ دیکر اپنا لیاۓ۔ 


اکنوہر ۶۱۹۰۱۹ آردو ۴۹“ 


وتنا فوقتا اور بھی کتاہیں لکھیں لیکن پہلی ہانچ کتابوں کی شہرت اور قبول عام کے 
آ ےر کسی اور کا چراغ نہ جل سکا اور اس میں شک نہیں‌که بچوں کے اردو ادب 
ہیں ان کتاہوں کا جواب نہیں ۔ بلا شبه اردو کی درسی کتابوں کے سلسلے میں مولوی 
ذکا اللہ اور مولانا آزاد کی خدمات بھی کچھ کم نہیں اور مولوی اساعیل پر اُنھی 
تقدم بھی حاصل تے لیکن په ایں عمهہ بچوں کی ئفسیات کو جس طرح مولوی صاحب 
ے سمجھا اور اپنا مطاب بچوں کو جس خوںى اور کامیای ے اخلاق پیراۓ میں 
سمجھایا اس میں انہیں نہ صرف مولوی دک اللہ پر بلکه آزاد پر بھی یقینا فوقیت 
حاصل ھے اور آذاد کے بعد ان کے سامنے ہارے ہاں بھلا اورکون ٹہر سکتا ھے؟ 


مولوی اساعیل ایک نہایت ھوشیار اور ساجھے هوۓے معلم اخلاق تھے ۔ ان کی 
بیشتر عمر تعلم و معلم میں گزری اورکیونکہ بچوں کی نفسیات کا بڑا گہرا سطااعه 
کیا تھا چنانچھ جب ان کے لئے لکھنا شروع کیا تو اس مطالعھ اور تجربە ے پورا 
پورا فائدہ اٹھایا اور جوکچھ کیا اس کی روشنی میں کیا ۔ 

بچوں کی نفسیات کو انہوں نےۓ اچھی طرح سمجھ لیا تھا ۔ انہیں معلوم تھا کهھ 
ایک بچے کی دنیاکتنی محدود ے۔ وہ محبت تکلیف اور خوف کو حسوسکرتا ے بھوک لگتی 
ھھ تو ماں یا پھر دودھ دینے وا ی کاۓ یاد آتی ھے ۔ کوا ایک تو کالا کلوٹا ء بھدا اور 
بد آواز ھے ۔ روز صبح آ کر کان کھاتا ھے اور موقع لگے تو ہاتھ ہے روٹی کا ٹکڑا 
تک لے آڑتا عے ۔ اس لۓ وہ بچے کو ذرا نہی بھاتا ۔ ہبی اس کی گود میں یٹھ 
حاتی ے اور ویسے بھی بھلی معلوم موتی ے ۔ کتا بھی گھر ھی کا جانورے اور پیار 
کرےۓ پر دم ھلاتا ے ۔ پانی ء دال اور روٹی کو بھلا و ہکیسے بھلا سکتا ے۔ چھوےۓے 
بہن بھائی کے ساتھ وہ کھیلتا ے ۔ بڑے بہن ء بھائی اور ماں باپ لے پیار کرے اور 
اچھی چیزیں کھلاے ہیں اس لئے وہ بہت اچھے ھیں۔ غرض ایک بچے کی دنیا ان ەی 
چیزوں ے عبادت ے۔ مولوی صاحب کو اسکا اندازہ ے اور تجربہ بھی ۔ اور یہی سوچ 
کر انہوں ۓ ان تام موضوعات پر علیحدہ علیحدہ نظمیں لکھیں ہیں تا کہ بچہ جن 
چیزوں کو دن رات دیکھتا اور سنتاے انسچیں وہ مزے لے ل ےکر پڑھے اور آسانی ہے سمجھ لے 


پبی سلسلہ آگر چلتا جاتا ے ۔ جوں جوں بڑا ھوکر بچہ سحھ پکڑتا ے اس کی 


۔ 


7- اردو اکتوبر ہلص 


آنکھیں کھلتی جاتی هیں ۔ احساسات خواعشات اور ضروریات کا دائرہ بڑھتاے اور وہ گھر ی 
چار دیواری ے نک ل کر باھر آجاتا ے اب وہ سوجتا بھی ے اور خود کو بڑا سمجھکر اپنے 
ہے جھوےۓ بچوں ؛ کی ء باتوں میں دلچسہی بھی لیتا ے۔ سچ کہو۔ کچھوا اور خ رگوش ۔ 
دو مکھیاں ۔ آونٹ اور شہر۔ بچہ اور ماں ۔ ماں اور پچ ۔مور او؛ کلنگ ایک لڑکا اور 
بیر۔ ایک جگنو اور بچہ ۔ ربیل کاڑی اور پن چک ۔ جیسی نظمیں ایسے ھی بچوں کے 
لئے ہیں ۔ 


خشک سال یى ۔ ماڑہ اور گرمی ۔ محنت کرو ۔ ماں کی مامتاہ چھوٹی چیونٹی ۔ 
شش کئۓے جاؤ ۔ صبح کی آمد ملمع کی انگوٹھی ۔ اور عجیب چڑیا جیسی نظمجں ذرا 
اور سمجھدار بچوں کے لئے ھی ۔ 


موضوعات اور مضامین کے انتخاب میں مولوی صاحب کی نفسیات مہارات ظاھرھ 
لیکن ان موضوعات و مضامین کو جس انداز اور جیسے ڈنگ ے پیش کیا و بھی کم مہارت 
کا کام نہیورے۔ 


بچە دوسروں کی باتیں بڑے غور سے سنتا اور سمجھتا عہ اسی لئے براہ راست حطاب 
کے بجاۓ مکالماتی انداز بیان عام طور پر اختیار کیا گیا ے۔ اور کیونکه مقصود صرف 
پیش کش ھی نہیں بلکہ اعلاق سبق آموزی بھی ے اس لئے اس انداز بیان کا فائدہ 
دھرا ھوا ۔ وہ خواء کچھوا اور خرکوٹس کی دوڑ هو یا مکھیوں کا تضاد ۔ مور اور 
کلنگ کا مقابله هو یا دال اور چپاتی کی تکرار ۔ بچے اور جگنو کی سبق آموز گفتگو ہو 
ہا آفتاب اور ہوا کا مناقشه ۔ لیکن سب سے انجام اخلاق اور نتیجد خیز یں ۔ 


بولوی صاحب کا ایک اور کامیاب حربہ محاورہ کم برعل استعال ے۔ بچہ گھر 
کے اندر عورتوں سے زیادہ قریب رھتا ے اور عاورہ عورتوں کی میراث ے ۔ چنانچه چے 
کے کان ااکثر محاوروں ے مانوس ھوے میں ۔ اور پھر کسی بھی زبان کے سیکھنے اور 
سمجھنے کے لئے اس کی بڑی حیثیت اور اھمیت ے۔ بچوں کو بھی کمونکە زبان سکھانا 
مقصود تھا اس لئے موضوع کی مناہت ہے صاف سادہ اور دلئشیں انداز بیان کے ساتھ 
روز مرہ کے مانوس عاورات کی چاشنی بہت ضروری تھی ۔ اور اس میں انی یچاں تک 


اکتویروم+ھہ اردو ' 7 


کامیای ہوئی کھ خود ان کے بھت ہے برے‌ل اور ے ساخته اشعار ھماری زبان کے باقاعدہ 
ماورے بن جچکے ہیں ۔ 


مولوی صاحب کے ہاں وطن پرستی کا شدید جذبہ موجود ے۔ ان کے خیالات اور 
موضوعات تقریباً تمام تر ہندوستان کی سر زمین ے جنم لیتے ھیں ۔ ملىی نظموں میں جہاں 
مارے بیشتر شعرام باھر کی فضاؤں میں پرواز کرے ہیں وھان بھی مولوی صاحب اس 
دیس سے باہر نہیں نکلتے ۔ یہیں کی تاریخ سے انہیں اپنی قوم کے سامنے پیشن کرۓ 
کے لئے عظمت اور عبرت ء دونوں کے نموۓ مل جاےۓ ہیں ۔ یہی ملی رنگ ان کے 
زان و بیان پر غالب ے ۔ وہ بنیادی طور پر ایک حقیقت پسند شاعر تھے ۔ تخیل ے 
زیادہ مشاھدہ ان کی نظموں کا حعرک تے ۔ وہ گہری نظر ہے دیکھتے میں اور اہنے تاثرات 
کو سلامت و روانی ے مندوستانی رنگ میں پیش کر دیتے میں ۔ 


رنگ و آھنگ اور موضوعات کے انتخاب میں مولانا نظہر اکبر آبادی ہے کاق 
قریب ھو جاے ھیں ۔ دونوں کی نظموں کا ماحول ۔ موضوعات اور ماورہ ھندوستانی 
ھے۔ آنہوں ےۓ هماری روز مہ زندگی کے بعض ایسے مسائل کو چھیڑا ے جنہیں ھم 
معمواں سمجھکر عام طور پر نظر انداز کر جاے ھیں ۔ لیکن نظیر تو ایک موجی آدمی 
تھے ۔ ان کی حمرت انگیز قوت مشاھدہ ء جزثیات نکاری ؛ شعری آھنگ اور قابل رشک 
قوت و قدرت بیان کو اسمعیل نہیں پہنچۓ ۔ البتة ان کی یہی صفات کس قدر کمی 
کے ساتھ ان کے بیانیه کلام میں ضرور موجود ھیں جن کی خاصی تلاق بر عل 'عاوروں 
اور دلچسپ اعلاق پیرایہٴ بیان ے ھوجاتی ےہ ۔ 


سادہ نگاری کے ذبل میں ایک دلچسپ حقیقت کا انکثاف مولانا کے اس عکس 
تحریر () ہے شوتاے۔ جس ہیں انہوں ے اپنی مشہور دعاھ ”تمعریف اس خدا 
کی جس ےۓ جہاں بنایاءء پر خود ھی اصلاح کی ے ۔ یہ نظم نما ء غزل کتنی سادہ 
سے لیکن مصنف کا لکھا ھوا اس کا عکیں خاکہ دیکھنے کے بعد یہ اندازہ ھوسکتا ے 
کہ بظاعر ے ساختہ سادگی ء پیدا ہوتی ےہ کس قدر نحنت و ریاض کے بعد اسی ضم 


سنہ سس یلیم سس وھ 


)١(‏ کلیات اسعیل صفحہ وےع ۔ اسلم سیفی ایڈیشن سله ۱۹۳۹ھ ۔ 


5 آردو اکتوبر ۱۹۰۹ء 


میں میرا من کی طرف بھی هارا ذھن منتقل ھوتا ے ۔ باغ و بہار کے پہلے تین ةقمسوں 
میں ان کا اسلوب اہنے عروح پررے لیکن آخری دو قصوں میں وہ بات نظر نہیں آی اور 
ایسا حسوس هوتا ے کہ کسی محبوری کی وجہ ہے وہ تسلسل قائم نه رہ سکا اور میرامن 
ےۓ بقيه دو عصے بڑی روا روی میں ختم کۓ چنانچه سادگی تو رہ گئی لیکن وہ راگینی 
نہیں جو میرا سن ى عبارت سے خصوصہھ۔ 7 


مولانا ےۓ ایک دیندار ماحول میں پرورشس پائی اور غالباً سنھ .ے۸١ء‏ میں حضرت 
غوث على شاہ پائی پتی کے حلقه ارادت میں داعل هوۓےٗ ۔ ماحول ۔ تربیت اور صوفیانه 
مسلک کے اتباع کا اثر ان کے کلام پر بھی پڑا ۔ چنابچه شاعری کے ایک حصه پر 
توف ء بند و حکمت اور مذھب کے اثرات نمایاں ہیں ۔ بعض چیزیں تو بالکل اسی 
رنگ میں رن ہوٹی ہیں ۔ وہ منظوم فرمائیشی کلام بھی اسی ذیل میں لایا جاسکتا 
سے جو کبھی کبھی انہوں ۓ اپنے برادران طریقت کی خدمت میں نذر کیا ۔ 


کلیات میں غزلیات کی بھی خاصی تعداد ملتی ہے اور ان ہم غزلوں میں تغزل 
کے اجھے نموۓ بھی مل جاے ہیں لیکن ایسا محسوس ہوتا ے کے تغزل کو مولانا کے 
رنگ طبیعت ہے کچھ ایسی مناسبت نە تھی جس ے وہ اچھے غزل گو بھی بن سکتے 
رندی اور سرمستی اور کسی قدر شوخی؛ غزل کے مزاج میں داخل ے اس کے علاوہ دل 
کے معاملات کو بھی بڑا دخل ہے ۔ یه عشق عقیقی بھی ھوسکتا ے: اور عازی بھی ۔ 
لیکن دونوں کے پیشس کرۓ میں بڑا سلیقہ اور عم آھنگی ء بنیادی شرط ھے ۔ جہاں 
حقیقت از پرچھا جاے وہاں تصوف خواہ رہ جاۓٗ ء لیکن تغزل محروح ہو جاتااھے ۔ 
مر درد کی مثال ہہارے سامنے ے۔ ان کے ان خالمی صوفیانه رنک بھی ے لیکن ان ک 


شمری حیثیت دراصل ایسے کلام پر مبنی ہے جس میں حقیقت: اور مجاز دونوں مم 
آمنگ میں ۔ 


مولوی صاحب کے ہاں وھی غزل کے روائیتی موضوعات هیں ۔ جہاں اس ڈگر ہے 
ذرا ہٹتے ہیں تو تصوف کی دنیا میں چلے جاے ہیں ۔ لیکن جیسا کے عوض کیا گیا مہ 
کہ اچھے اشعار پھر بھی ان غزلوں میں مل جاۓ یں ۔ 





۲ جع سی یھ اس ہہ 1 






ض پا ہوکا۔ اس کے باوجود پھر بھی موۓ کے طور پر دیگر اتا میں یں صرف اہکتا: رت ا 


کے چند اشعار پیش کرتا ھوں ۔ یوں تو سرئثیہ جازی شاعری میں باقاعدہ یک موق 
حیثیت رکھتا ے پھر بھی عام طور پر دیکھایہ کیا ہے کڈ ری سصرف ہے : 









مان باصن مئیوں میں شخصی حزن سو ہاو می سم کمیز 


ساختگی ؛ درد اور تائیر ھے ۔ اپنے جواں العمر عمشیر زادہ کے اتقال پر مولافا: کو 
صلمة' هو اس إبند کے هر لفظا ہے جھنکتا سے ۔ ےت کوٹ 


ہل کے کد مل سے مد دوا ا 
تہ -کہتی جے کہ مك کو بھی نیل جلظ اق 

:ای کہتی ہیں کہ آئنسی عمیں_ برناۓے دو 

تک مرو چا چان فی کان 


-۰ 







ا ای 2 و 40 
7 50 5 اف نس ڑچ ٠‏ 2 
ایت ہا 53 1 ںا اک 


ای ا ہا 
جو ذد-.۔ 
: 











کی ےوگرنیوں کے علای اتیل و تارف کا ثفا ایر جاری رع اس مات 
جار تصائد ٹکھے ۔ قواعد ؟ٌردو کا کام بھی آگ بڑھا ہے ادَورَا هر کر 
ید ماق عان سکریٹری مذرسہ العلوم على گڈھ کی فرسائّش پر سثہ ۹۱۷ھ 
امیر عمرو رح “ کی سوانح حیات اور ان کی ثنوی ''قران السعدین؛؛ پر کام شروع 
مثنوی مولانا کے معرکم" الارا مقدمہ کے ساتھہ ان کی وفات کے ایی سال 
۱ سے بدا اس سے پہلے ×ر حون سله ۹۱۲ کو مولانا قِرِ 
نخدسات کے اغتراف میں حکوست کی طرف ے ''خان صاحب؛ کا خطاب عطا ھوا۔ 
بعد پانچ سال تک مولانا اور جئے بلاخر پنجثنبہ کے دن یکم نومبر ے۹۱ے 
اس معلم اعلاق شاعر ۔ عسم اخلاق ادبیب اور همدردء قومی کارکن نۓ داعی 
لی کو لبیک کہا اور مبرٹہہ ھی کو دای آرام گہ بنایا ۔ 











از ڈاکٹر غلام مصطفول خاں ۔ ى ابچ ڈی ء؛ ڈی لٹ 


صدر شعه" آردو۔سندم یونی ورسٹی حیدرآباد 


پروفیسر حافظ محمود خاں شیرانی مرحوم و مغفور ےۓ پنجاب می اردو (صنحه ۶6۳ : 
٭ھور ۹۰۸:ع) میں مولانا عبدی کی بثنوی فقہ هندی کا ذ کر کیا ہے () اور اسپرینگو رز 
مرتب فہرستکتب خانہٴ اودھ) کی ایک غلطی کی اس طرحتصحیح کی ھے کہ مد مثنوی حشوتانھ۔ ۱ 
ععد جیون عرف محبوب عالم (م) ء متوطن جھجر کی تصنیف نے اور فته ھنذی دراصل 7 
ولانا عبدی ھی کی سے ۔ پروفیسر مرحوم کا يہ بھی خیال ےہ کہ اسی عبدی ۓ عون 
سال سہتدی بھی لکھا تھا جو پنجای میں ے ۔ سر 





رام الحروف کے پاس فقہ غندی کا جو نسخہ سے (م) وہ و لکھا ہوا ىھے ٦‏ 
س ک آخر مین یه عبارت ے: ۔ ۱ ۰ 







”ئل شد بط خام بشارت اہ اس ماہە صیام ۔ روز غنبه ۰۳۷ ٹ۔ : ٦‏ و 
۔.اوز اس عباوت ہے پہلے شاعر نے اس ثنو ری کی تصیف کی جر طریخ ایم ا 
ہ اس طحع ےہ ×.._ جح ٠‏ 
))4 سولاتا سلیمان ندوی مہحوم ۓ بھی نقوٹس عیدی رم ۲۸ ۔ کراچی ۰) 


۔ ڈاک و کراھںف کن 7 
و کا جال راپ سی ارد ونغعد و ۹ سے ۱ 









5 3 یس 3 8 وا فان دیون ٢‏ و ٠‏ ظ راہ 1 "٠.‏ .چم 
24 چو موم یم 












عندی کو رونا آَو زا : پر آیاد رمیا رت 
مسٹل اونہہ دین کے مول ئلة ھونم ہا 

ینہ پک ھزار چوھتر میں پیچ شہر صیام 

اورنگ زیب کے وقت میں نسخه ھوا ممام( 0 

ع) میں یه زساله تصنیف ھوا جب کھ اورنگ 


مضان ہے,. ۱ھ (مارج مہ١‏ 
بی وخ 21 نتاوی عالمگیری (م) بھی ابھی 


وب عالمگیر رح کا زماقہ تھا اور لہ کی ے مثل کتاب 
ٹک مدون نہیں ھوئی تھی ۔ 





کی اس رسالے کی ابتدا اس طرح ہوتی ہے: ۔ 

َ حمد و نا سب رب کو خالق کل جہان 
ت3 لائق حمد و تا کے اور ئە کوئی جان. 
5 علم شربعت نال دے بھیجا پاک رسول 
کس دہ جوکچھ بھیجا رب ےۓ سو ہم کیا قبول 


یا رب اپنے فضل سے بھیجے بہت درود 
نبی محمد مصطفیٰ پر ٹس سے هھوے خوشنود “ 
بھیجے ان کی آل ہر اور اصحاب تمام 





تس بھیجے احباب ہر بہت درود سلام 

کیتے مسئلے دین کے عبدو کسے امین 

: نقه ھندی زان میں بوجھو کرو یقین ۱ 

پس شعرسيیں مارے نسخے میں ااعبدوءء ےھ ۔ اوزاسیٰ شعر کے بی حاشے پر 
ا . اتب ہۓ '' عبد اللہ امین پنجابی ؛ء لکھا ہے ۔ جس ہے شاعر کا نام عبداللہ اور تخالص 
ای معلوم ھوتا ے ۔ گوکہ شعر میں '' عبدو کے امءیں ؛؛ ہے '' آسین کسام بھی 
ا ماد ھوسکتاے۔ پوری شثنوی میں کم و بیش پانچ سو اشعار ہیں یع اکٹ 
دو ری قہی مسائل آ گئےٴ ھیں ۔ رس وت 


مد سولانا سایسان ندوی نے جو نسخہ گجرات میں دیکھا سیر رت تی ُ 
_املھ ھزاز پچپٹر بچ اما رشان تمام ہت ٣‏ 

"8 کاری عالمگہری. کی تدوین عے“ ۱ے فہ 12ھ تک ھوئی۔ موئیں ا 2 سال معارف 

وت سو وا کم جج 
















خ ای 






22 وت و : 0 ہی ا یں ۶ او 7 با 
2 کے و . 


احفت ے لرفٰکان عو ا بہاے عداے عالی۔ صفت 2 وت سے 
ومبات اسان ۔ بیان اسلام۔ سۂ سنت هاۓ اسلام ۔ ھفتا دوسه فرقه ۔ گنا ہکبیرہ ۔ کلمات گر 
اور عقائد متفرقه کا بیان عے ۔ ۷٦س39."++‏ 0 

(م) باب طہارت میں فرایض وضو ۔ سنتہاے وضو ۔ مستحبات وضو ۔ متہیات وفوی 
مکروھات ۔ مفسدات ۔ فرایض غسل ۔ سنشہاے غسل ۔ واجبات غسل ۔ غسل سنا 
پاکی آپ ۔ آب نجس ۔ مسایل چاہ ۔ عرق وہس خوردہ ۔ یمم ۔ حرض و نفاس ۔ استحافا: 
متیج موزہ ۔ نجاست و شستن آن ۔ وغیرہ مذ کور ھیں۔ 7 

(ء) باب نماز کے ذیل میں یہ مساشل ہیں : ۔ اوقات نماز ۔ اذان و اقامل ا 
آراشن یا و امات ناو مسرام از سکات از مت شازے مکروهات 
نماز ۔ سجدہٴ سہو ۔ تلاوت قرآن ۔ شرائط وجوب جمعہ ۔ نماز عید ۔ سنتہاے نماز غیدا 
مستحبات عید ۔ صدقهٴ عیدالفطر ۔ بیمار و جنازہ ۔ روزہٴ رمضان المبارک ۔ مسائو و 
بیمار و حامله ۔ اعتکاں ۔ زکواۃ ۔ شرائط حج ۔ یعنی ابواب و فصول کے تمام ماد 
قارسی میں ہیں ۔ 

رسالے کی زبان پنجابی ہے زیادہ قریب سے ۔ 7 ساسلے میں یه اشعار عموفیٹ 


رگھتے یں ۔ 


علم شریبعت نال دے بھیجا ا رسول 
۱ جو کچھ بھیجا رب نے سو ہم کیا قبول ٠٠٢‏ 
کیتے سٹلے دینٴ کے عبدو کہے امین 
ا افقهة مندی زان پر بوجو کرو یقین 
موا کا ماعلار عتی ناک ماد ہے ُٰ ۱ 7 
گا ا اس یوے؛ 1 یل ھھ ء فان ظرفذ رین" ار 








استنجا میں بول مت عررت آپ نه دفٹ 
(ھربانی) ‏ (دیکھ) 

2 استنجا کر هاتھ دھو مل کر خاک بھبوت 
۲ قبله کے رخ بیٹھ کر تین سیر پانی سوت 





۲ لیکن متعدد الفاظ ایسے بھی ہیں جو پنجای مین بھی ہیں اور ہوری اور بھاٹا 
۴ میں بھی ۔ مثلا:۔ 
5 ہواتا ے بن جیبھ ہے ء بوجھے بن دل نال 
مارے جلاوے خلق کو اپنے عدل کے نال 
مسح تامی مونڈ کا مسح کان بھی جان 
ترتیب وضو اور تر بتر متواتر پہچان 
فرض چار سب وضو کے تہکا کیا بیان 


000ا شا ام 
9 او یس ہد و 


پیچھو مسح ریش کا جو پر هو گنجان 
ْ مونہہ پر اور سب بدن پر پائی سخت نە ہار 
مونہہ میں پانی ے عذر بائیں ھاتھ نە ڈار 
مونہه کو ...... ڈھانپنا یہ بھی منھی هوۓے 
دستار موزہ پہرنا مٹھی جانو سوے 


ٌ دونوں آنکھیں موند کے سیدھ یکر دو دینہ 
ر خوشبوٹی تخنہ کفن کر نرمی ہے دھو لینە 
٠‏ استیجاب بھی شرط ہے صحیح تیمم مانہہ 


واں بدرعہ انبیا کہیں نہ پہنچے جاےۓ 
بل وے تابع بی هیں است پیچ کھاے 
ون وضو کے جمله جھے پہچان 


ِ پای زیادہ پیٹھٹا اور صرفہ کرنا جان 
استنجا سیدے هاتھ ہے اور پای ناک نہ جھار 


مکرو, وضو سب آٹھ میں عوےٗ نە پاتی مار 





وھد مور بی .ےئ 
ان اشعار میں جیبھ (زبان)ء؛ مونڈ (سر) ؛ تہکا (تجھکو)؛ پیچھو (پیچھے)ء ڈار 
(ڈال)ء پہرنا (پچننا) ؛ دینے (جسم)؛ دھو لینه (دھو لیئا)ء تنم (میں۔ اندر)ء 
ازپہ (نہیں)؛ کہاۓ ( کہلاے) ء پیٹھنا (ڈالناء گرانا) ء جھار (جھارنا ء ڈالنا) وغیرہ 
الفاظ پوری اور بھاشا میں بھی مشترک ہیں۔ دھائپ (ڈھانپ)ء تھاڑھا (ٹھاڑا کھٹا 
او ٹیڑھا) ۔ بھات (طرح) ۔ آن (لا) اور اۓ (لاۓے) بھی مسمتعمل هی :۔ 
آیت آیت حرف حرف سب پر آن ایمان 
جو منکر منصوص کا کافر مطلق ج۔ان 
سات حکم ایەان کے جب کافر آے ایعان 
(ساتھ) 
جیو مالء فرزندء زن اس اوٹھ بیچ امان 
تاں؛ تائیں بمعنی تک استمال ہوۓے ہیں :۔ 
صبح صادق ے فجر کو طلوع تائیں جان 
سواے زوال دو چند سایه وقت ن اہر پہچان 
تس پیحھے عصر کو غروب تائیں ج۔ان 
ٹس سے مغرب شفق تاں یه سئثلهە پہچان 
لیاؤ (لاؤ۔ کرو) :۔ 
زمین ے ھاتھ رائوں پر دھر ہایاں پائو بچھاؤ 
تھا ڑھا سیدھا پانو کر قومہ جلسه لیاؤ 
چت لاؤ ( جان لو):۔ 
. ایک سو پچھٹر میں تساله تین دلاؤ 
ہكغی یک ساله د یجے یہ مسشثلهہ چت لاؤ 
۳ قروب قریب ھرجگہ 'مسئله؛ کو مسلہ ھی باندھاے ۔ اوس (اس) کرناں 
(گرنا) ۔ مارناں (مارنا) تیں (نئیں) نا (نه) وغیرہ الفاظ کا ملاکر لکھٹا عام ہے ۔ اور __ 
ی4 چیز جب کہ اب بھی بعض مقامات میں رائج ے تو آس وقت کاتب ے توکیاءٴ 
مہ نماعر ۓ بھی اختیار کی ھوگ ۔ 





‌ ہیں ۔جن میں ”نما زکرےءہ ء نارسی کے نا ز کردن کا ترحمد ےت 


٭ ۰ 


پیعار کھڑا نا عوسکے بیٹھے کرے نماز 


۔رکوع سمجود اکر سکے اشارتکرے ہے جاز 


جو سنکل ھو یٹھنا لیۓے کرے نماز 
اشارت ال نماز کو ادا کرے بھی جاز 


لیکن جائز بھی باندھاے ۔ مثلژ: ۔ 


تیمم آگو وقت 


کے جائز بیچ شمار ایک تیم ال ہے فرض نفل بگڈار 


مسح جائز جرموق پر موکچھ ڈالے پان جائز نہیں کلاہ پر اور پگڑی کی ٹھا:و 
اور جیسا کہ پروفیسر شیرافی مسرحوم ےے لکھا ےے اس شاعر ے2 فارمی افعال کا 
استمال بھی کیا ےہ مثلا: ۔ 


استنجا سنت خاک سوں ڈھیلا پتھر سات 
چوب روئی اور برف سوں چونا نمد رواست 
عید اہ کی زاہ میں پکار کے نکبیر 
پیچھوں دوکانه عید کے قربانی واجب گبر 
مفضر درھا جیوں ناؤ ے یا هو سیر بہار 


(باھر) 
چار کا ۓ فرض کوں دوگاے بگ۔ذار 


چونکہ یہ طوبل مثنوی ہے اس لۓ قوافی میں احتیاط نہیں ے ء یا خود شاعر نے 
ایسے قوافی اونے لے جائز سجھ لئے ہیں جوکسی طرح بھی آج صحیح یا پسندیدہ نہیں 


ھسں مثلا: ۔ 


بیچ وقت نماز میں ترتیب فرایض جان 
جو چھوڑے ترتیب کو ادا درست نہ جان 
درواڑہ مسجد موند کے پیچھو کرے نماز 
مجدہ آ گے گذرنا سو بھی مکروہ نماڑ_ 


و . خر تو یں یہ شراخ نے سو ےہ 7۴۴7 ہر چ۔ 
وت وپ جا 
اکتوہر ۴٢ھ‏ کس سر ۱ 





کی سالہ هر ٹیس ہر لازم ہوےۓ یقین 
دو ساله چالیسں پر حساب جان یقین 
نوا کی ے احتیاطی غالباً شنوی کی طوالت ہی کی وجہ نے ھوگی ۔ کیوں کہ 
ایسے کئی مقامات یں جہاں ایک ھی قافيه ہار بار دھرایا گیا ے مثل ''سوۓ:؛ 
نائیه ایک ھی جگہ پانچ سرتبہ ھ : ۔ 
شبید مسلم ھوۓ پاک ھ اور بالغ ھهوے سوۓ 
موزہ.ء سلاح ؛ پوستیں تن ہے کھولیں سوۓ 
کفن زیادہ کم کریں تو وہ پورا هوےۓٗ 
کھاوے پیوے؛ زخم ہے دارو لکاوے سوۓ 
حبہ کھاوے نجار کو یا وہ موصی هوے 
یا مارا جاوے شپر میں قاتل بحالی هوے 
یا وہ حد قصاص میں مارا جاوے سوئے 
با وقت ایک ناز کا اس پر گز رے سوئے 
الٹی جاے مقتول کو شہید نہ جانو کوئے 
''ان:؛ کا قافیه مسلشل تین اشعار میں ے :۔ 
قبله کو موٹھ لائے کے انگلی کر دوکان جدا جدا کامات ک ہہ ترجیح لحن نہ آن 
اقاست کوشتاب کمر قدقامت بھی جان الصلواة خیرمن النوم کو بیچ فجر کے آن 
دونوں بیچ نە بات کنہہ نماز نیکو جان چاررکعت کے فرق ہے پیچھو تکبیر آن 
لیکن تیں سو سال پہلے کی شاعری ہے جب کہ وہ ابتدائی منازل میں تھی ؛ وزن 
ادا تالیے کی صحت کی توقع. رکھنا۔ بھیٔ تو ہے جا ے۔ 
راتم الحرویق نے اشعار کی صحیح قراات کے لئے کوشش ضرور کی ہے لیکن جولکھ _.: 


ایک ھی نسخہ میسر تھا اس لئے بعض مقامابت اب بھی نشدہ ہیں اور کسی فاقبل ا 
گا تومہ کے مننظر ہیں ۔ نر حال: اب اصل نسخہ پیش خدمت ےی ۔ 





بسم اللہ الرحمن الرحیم 


حمد و نا سپ رب کو خالق کل جہاں 


علم شریعت ال دے بھیجا پاک رسول 


جو "کچھ بھیجا رب نیں سو ھم کیا قبول 


با رب اپنے فضل سے بھے بہت درود 

نی محمد مصطفیلٰ پر تس ے هوےٗ خوشنود 
بھیجے ان کی آل پر اور اصحاب تمام 

تس بهیجے احباب پر بہت درود و سلام 
کہتے مسئلے دین کے عبدو کہے امین 

فقه هندی زبہاں میں پوچھو کرو. پقین 
مطلب مسشلے بوجھنا جو کچھ ھوےۓٗ زہاں 

عری؛ نرق؛ فارسی؛ مندی پا انەذان 
علم شریمت بوجھنا رض عین کر جان_ 


۴ 


بالغ عورت مد پر مو هوۓ مسد|ن 
جار علم فرض ہیں بوجھو رکھو پاس 


علم توحمد نماز ے روزہ حیض نفاس 


باب اول در عقائد ۔ مشتمل پرھفتدہ نصول 2 فصل ارول درایان ۱ 


سرلیکی ایا ہے اصل عبادت سوئے 


نماز؛ روز ؛ زکوۃ ؛ حج بن !یمان روا لہ ہوئے _ 


ابعا آن دلیل ہے . جو تو اھل ابمان 


تلق گر نہ بارے قد سید کان 


نچ یسیں۔ 


ہوعیدا 
سر 0ں 







اکٹوبر 4۹ 


آَرَوو 
فصل دوئم در بیان ارکان شرائط ایمان 
رکن شرط أیان کے بوجھے سو موسن جان 
اقرار زبان ء تصدیق دل دو یں رکن ابمان 
سات شرائط این کے غیب ہرآں امان 
علم غیب اللہ کا خاصہ کمرکے جان 
موسن ہو اختیار ے جان حلال حرام 
رحمت پر امید کر غضب ے خوف تام 
نصل سویم دربیان احکام ایماں 
سات حکم امان کے جب کافر قرآنے ایان 
جیومال فرزند ٤‏ زن اوس اوٹھہ بیچ امان 
ناحق رنج گمان بد اوس کے حق نە آن 
دوزخ سیتی جھوٹ کر جنت ہاوے مان 
تل چہارم در بیان ابمان 
ایمان سبھی دو بھائت ے محمل مفصل جان 
کلمہ طیب صدق دل پڑھ محمل پہچان 
مفضل صفتر اوران ٭ے تس سات اقسام 
ایماں خدا اور فرشتگان کتب رسل روز قیام 
بھلی ہری تقدیر کو خالق ہے تو جان 
جلاوے پیچھے سوت کے ماۓ سو اھل اہمان 
نصل پنجم درصفت حق تعالیٰ 
مائر اللہ ایک سے اور لہ دو جا کوے 
آباری وہ سب خلق کو ہے نمازی ھوۓے 
ا اوس کوئی وزیرے نا اوس کوئی نصیر 
.ٹا اص کوئی شیمڈ ےنا اوس کوی نطیر 


۰۳٣ 










جورو نامرد بے تا شہوت وہ احان و پا بت 
نا مائی ناٴ باپ_ نا پٹا۔ وی وا 
: تا کچھ کھاوے نا پیوے ا سوئے دن رات ےا 
۔ تا نے نا وت 









7-2 صورتِ مان 
سب تس ا کت ماک 


اکتوبر ۱۹۰۹ آردو 


حامل وحی جبریل ہیں مینمہهہ پر میگائیل 

موت پر عزرائیل ہیں صور پر اسرافیل 
بعضے بیچ قیام ہیں بعضے بیچ قعود 

بعضے بیچ رکوع ہیں بعضے پیچ سجود 
بعضے کراسا کاتبین ہیں لکھیں سبھی اعال 

بعضے منکر ٹکیر هیں گور میں کریں سوال 
اپنے اپنے کام پر بھسولیں نہیں زنمسار 

نا کچھ کھاویں نا پیویں نا اون عدد شار 
نا جورو نا مرد ہیں نا شہوت کے نال 

ذکر پاک تسبیح ہیں خالىی نہیں یک حال 
نضل آدمی خاص کا سبھی ملک پر جان 

فضل آدمی عسام کا عام سلک پر مان 
جو دشمن ےہ ملک کا کافر بطلق هوے 

فضل ملایک غخاص کا عام بشر پر ھوےۓ 

فصل غفتم در بیان صف ت کتابہاے خداے تعالیٰ 

سانو سبھی کتسابہا نازل کی رعان 

توریت ؛ انجیل زبور کو صحیفه بھی فرقان 
عمل آن نرقان پر اور منسوخ کر جان 

کلام خدا فانی نہوۓ اور خ لوق لہ مان 
جیپ ہزار جھ سو چھیساسٹھ آیت فررقان 

نزول سبھی قرآن کا تیٹیس برس پہچان 
اك آت+ عرف: خرف سس بر آت بات 


۹ْ 


٦ 


آردو اکتوبر ۹+ووء 


فصل مشتم در بیان صفت رسولاں 
مانو رسولاں حق میں بھیجے سبھی رحمان 
نبوت رسالت اآپنے ے ظاھر کیئے آن 
وہتاں بخل دروغ ہے شرک کیتے ہے پاک 
کاھن ساحر ھورتاں علوم رشولاں آ کچھ 
سرور غاتم انیسا اسام رسل تام 
جس سر تاج لولاک ےہ سو نبی محمد نام 
عمسد بن عبسداقہ بن عبد المطلب جسان 
بن ھاشم بن عبد المناف چار کرے پہچان 
جو کچھ لاپا حق ہے فرض عین کر جان 
روشن دین عسدی قیامت تائیںی زناں 
ظاھر کیا دین کو بہت معجزے ساتھ 
معراج نبی برحعق ے جاگت مین نەکهہ رات 
اس نواحی شرع کی ببیچ عمل کے آن 
جو منکر پیغمیراں کافر مطلدق جان 
نبوت ذوالقرنین کی اور لقسان کی مان 
ظاعر نہیں کتب میں اختلاف اوس میں جان 
مارے دجال لمعیں کو عیسو پیغمبر آئے 
تاب خاتم انبیا محمد کے ھہو ججائے 
فصل نہم دربیان ذکر قیامت 
مانو قیامت آونا ہے شک ھ تو مان 
سارے حموانات کو حاضر کیجئے آن 
رو ذرہ عمل کو بوجھیں ہیبت نال 
ھاتھ پانو سب بند بند گواھی دیں اوس حال 
بھلا برا یکبار گی دوزخ پر هو جائے 


اکتوہر ووو,عء آردو 


بھلے برے سب عمل کا ئامہ دیجے آئے 
صراط تیر شمشیر ہے پتلی جیسے بال 

بعضے جیوں گھوڑا چلیں بعضے اپنی چال 
بعضے جاویں برق جیوں بعضّے جیسے باؤ 

بعضے جسے مورجهھە تہکا 
مثنقیاں جنت میں شادی کریں سدام 

دوز خیاں عذاب ہے چھوٹیں نہیں مدام 
میزان بھی برحق ہے بعثت جسد بھی هھوے 

حوض کوئر برحق ھے پیغمبر ساقی ہوئے 
وعد وعید برحق سے سوال گور حق جان 

داعل کدرنا روح کا بر بیچ ہبہچان 
بعضغے گنپکار کو اور بھی کفار 

عذاب گور کا حق ے یہ مسثله پندار 

فصل دھم دربیان نشان آخرت 
نشان آخرت برحق سے آویں یا جوج ماجوج 

اور دجال و دابہ زمین مغرب ہے تو بوجھ 
اور تقدپر پیک بدخغخالق ہے تو جان 

بھلا برا پیدا کیا فعل کسب انسان 
موالقی نمی اپنے کی پاویں جزا واب 

ندا برائی اپنی کی پاویں سزا عذاب 
تقدیر ]آنڈا دریاورے جو کوئی پیٹھے آئے 

پھر کر راہ نہ پائیے جب وہ خوطہ کھائے 

فصل ہازدھم دربیان واجبات ایان 
مہربان ھوسکیں پر پیا سے پانی پلاؤ 

لڑائی پیچ صلح کر مردہ غسل دلاؤ 


نَ 


۸ 


اآردو اکتوبر ۹ہج 


دھانپ نجاست راہ کی ہتھر راہ کے ٹال 
دست بوسی باسوستاں ہاتھ یتیم پر مال 
علم شربعت سکھاؤ نا عیال اپنی کو جان 
طواف عدر کا بھی کرو یه واجب ایان 
فصل دو ازدھم دربیان اسلام گوبد 
اسلام گر دن راکھنا اس رزضاےٗ رحمن 
نہ عی منکر ے بھاگنایوں اسلاہ کو جان 
عمل کرو اے مویناں پانچ بنا اسلام 
کلمةء نماز زکوۃ ء حچ ء روزہ ؛ بنا اسلام 
فصل سیزدھم دربیان سنت هائے اسلام 
واجبات اسلام کے آئے آسات پدید 
صدقه عیدالفطر کا قربانی اضحی عید 
نفقه ذوالارحام کا محدمت مائی ہاپ 
حج عمرہ کرو بھی زن خدمت شوھر آپ 
سنت سات اسلام کے جو کوئی کرے سوال 
سر کو مونڈ اور بغل کو زیر ناف کے ہال 
لب ء بینی کے بال لے سارے ناخن لے 
ختنف سلنت جان بھی یہ مسثلەسن لے 
فصل چہاردھم در بیان هفتادوسه فرقہ 
تسکے _پیچھے موستاں اتہٹر فرقے جان 
بپٹر فرقہ دو زخی سوتقا بم شیطان 
رافضی ء خارجی ؛ جبریہ ء مرجیه بھی جان 
حبریة ؛ قدریه ھریک سین بارہ فرقہ آن 
فرقہ بپشتی مصطفیٰ آل اور اصحاب تمام ٠‏ 
يہ فرقہ اسلام کا سنت ماعت نام 


اکتوبر وہ۶۱۹ آردو 


گرسنی ہو دس چیز ے يہ فرقہ کر یاد 

تفضیل دے جو شیخ کو دوستی وو داماد 
ووامام پیچھو ناز کر وو قبله کو جان 

وو جنازہ ناز کر مسح ووموزہ آن 
دونو عهید نار کر اطاعت وو سلطان 

راضی ہو وو قدم پر وو گواھی بھی جان 
تس پیچھوں چار امام هیں چار کس اسلام 

ا حنیفه ء شافعی ۔ مالک اعمد نام 


فصل پانزدھم دربیان گناہ کبیرہ 
گناہ کبیرہ بوجھٹا لازم کر کے جان 

اشتراک باقہ اور مارنا احق سسلان 
سحر کرنا اور بھاگنا جو زد میں ھوں کفار 

عاق کرنا ماباپ کا جو می مسلم پندار 
کھانا مال یتیم کا بیاج کھانا بھی جان 

تو نہیں کبیر؛ متفق زنا خمرہ پہچان 
امید ے اس کے فضل ہے بخشے کبیرہ دال 

ڈر ے اس کے قہر ے پکڑے صغیرہ نال 

فصل شانزدھم در ہیان کلمات کٹر 
حلال جاننا گناہ کا چھوٹا هوئے یا بڑا 

اور ھلکكا کیپنا اوس کو کفر جان سدا 
شربعت کو ھنسی اور اھانت کرےے سوے 

اور عالم کی اھانت کرے کفر یہی سب هوے 
ہنسی کے بات کفر کی کافر هوئے بقین 

کلمة پڑھے رد کفر کا جو چاھے وہ دین 


۰-219۹ 


آردو : اکتوبر ۹١۱۹ء‏ 


سا:چ ساننا تا ھن کا اور منجم کا سوے 
جو دیوے خبر غیب کی کفر یه بھی ھوے 

نا اہیدی رحعت خداثے ہے بھی کفر تو جان 
نڈر ھونا اوس کے قہر ے سو یه بھی کثر پہچان 

نیت راکھے کفر کی کافر ھوےۓ ف ااحال 
حال مستی کفر کو قبول نہ رکھے دال 

جو کافر ہو کفر سے خبط ہوئے اعال 
پکڑیں دوزخ میں کھینچ کرٹلے زنجیریں ڈال 

فصل هھفتدھم در بیان عقاید متفرقه 

رزق حلال حرام ھے خلاف معتزلہ جان 
سر آنکھیں بہشت میں دیکھیں لقاےۓ رحمن 

سج دعا تائیر ھے اعتقاد کر کے جان 
کرامت اولیا جایز ے دنا میں تو ہاں 

ول بدرجمەہ انبیا کیہیں نە پہونچے جاے 
ہیں وے تابع نبی ھیں امت بیچ کہائے 

انضل پیچھے انبیا کے ھیں ابو بکر صدیق 
تس پیچھے عادل عمر افضل ہیں تحقیق 

نس پیچھے عثان کو علی پر افضل ج۔ان 
علافت چاروں یار کی تیس برس پہچان 

لبی کے گھر ہیں عائشہ سب پر افضل جان 
بعضے خصائل اطم افضل کر پہچان 

دلیل قطعی ے بہشتی هیں ابوبکر صدیق 
عمر؛ عثانء مرتضول بہشتی میں ت ہتیق 

سعد سعید بہشتی اور طلحهہ بہچان* ‏ 


ابو عیید زیر میں اور عبد الرح۔ان 


نتوبر ۱۹۰۱ء آردو 


بہشتی حسنین اور فاطمہ جو ہیں بیچ احبار 

غزات بدر کے بہشتی تین سو تیرہ یار 
جنگ اصحاب کے موسناں رحمت بیچ شمار 

قاتل بھی قتول بھی دونو نیکو کار 
ہاب دوھم در طہارت کہ شائودہ فصل امت 

فصل اول در بیان فرائض وضو 
لازم یچ ناز کے پہسلے پاکی جان 

وضو غسل ہے پاک ہو نہیں تیمم آن 
مونہہ دھونا سب فرض ے کہنی تائیں ھاتھ 

مسح چوتھائی مونڈ کا پانو دھونا ٹخنے ساتھ 
فرض چار سب وضو کے تھکا کیا بیان 

پیچھو سح ریش کا جو پر ہو گنجان 

فصل دویم در بیان سنشہہاۓ وضو 
بسم اللہ پڑھ ہاتھ دھو تین بار کر پاک 

مونہھ میں پانی اور ناک میں ؛ نیت اور مدسواک 
سمح تامی موذڈ کا سسح کان بھی جان 

ترتیب وضو اور تر ہر مدواتر پہچسان 
ہاتھو پانو کی انگلیاں داڑھی پیچ خلال 

تیرہ سنت وضو کی پیچ کتاب سنبھ‌ال 

فصل سویم در بیان مستحبات وضو 
مستحب نواقل وضو کے بیچ کتاب کے نو 

سیدھی طرف ہے شروع کر سر نگا کر دھو 
استنجا کر ہاتھ دھو مل کر خاک بھبوت 

قبلہ کے رخ بیٹھ کر تین سیر پانی سوت 


۱ 


آردو اکتوبر ۹٥ء‏ 


سب بند پر دعا پڑھ مسح گردن بھی جان 

بانی مار ازار کو وسواس نہ دے شیطان 

فصل چہارم در بیان مدہیات وضو 
منہیات وضو کی جملهہ جھ پہچان 

بای زیادہه پیٹھنا اور صرفه کرلا جان 
پانی بیچ نہ بول کر اور غایط ھی سوئے 

ے موز, مسح پالو کا منہی کرے جوۓ 

فصل پنجم در بیان مکروھات 
ننگا ھوا خلق میں بوچھو منہیسات 

جو پاجے یه چیز سے سو عے اھ.ل نجات 
مونہھ پر اور سب بند پر پائی سخت نە مار 

مونہہ میں پانی ے عدد بائیں ھاتھ نە ڈار 
نین سیر ہے زیادتی پانی بہت نہ سٹگ 

استنجا میں بول مت صورت آپ ئه دھد 
اسننجا سیدے ہاتھ ہے اور پای ناک نه جھار 1 

مکروہ وو سب آٹھ هیں خوب خوئےئە پانی مار 

(تھوک) 

فصل ششم دربیان (مفسدات) 
اٹھارں اتسس وضو کے یہ سسلہ چت لاد 

تین پچیو راہ ے غابیط کرم اور باد 
بانج اگوک راہ سے یہ سلہ پمچسان 

پیشاب منی اور پتھیری مڈی ودی بھی جان 
قے منہہ اھر آدے جلے لہو پیپ زرد آب 

تہنہہ بیج از کے اور تکیہ ے خواب 
اندام نہانی مرد و زن تندی ے مل جاۓ 

مدھوشی ؛ مستی ء دیوانگی اقص وضو کہائے 


اکٹویر ۱۹۰۹ء آردو 


فصل غفتم در بیان فرایضی غسل 
تین فرض غسل کے پچ کتاب میں جو 
منہہ میں پانی اور ناک؛ میں سارے تن کو دھو 
فصل ہشتم در بیاں سنتہائے غسل 
ہانجچ سنت ہیں غسل میں اندام نہانق دھو 
تس پیچھے ھاتھ دھو نجاست لگے سب کہو 
وضو کر پانو نہ دھو جاےٴ آب استعمال 
غسل کے پیچھے ہاتھ دھو تین سیر پائی ڈال 
فصل نہم در بیان واجبات غسل 
جنابت تئیں هر بال ےہ خوب دھو تن بہال 
چوٹی نه٭ کھولیں غورتاں جو جڑ پہنچیں ہال 
گیارہ واجب غسل کے اس میں فرض ہیں چار 
چار سنت؛ پیک مستحبء دو واجب ہددار 
چھوے منی مان ہے کودے شہوت نال 
یا بیچ دونو راہ کے حشفهةہ غایب اوس حال 
فاعل اور مفعول پر غسل فرض بھی ھہوےۓ 
پیچھو حیض نفاس کے غسل فرض بھی ھوے 
فصل دھم در بیان غسل سلت 
غسل سنت مصطفیلٰ بوجھو کہرو تام 
روز جمعد؛ عیدین کا؛ عرفه اور احرام 
غسل واجب موت پر اور جب کافر آےۓےٗ ایمان 
جو اوس جنب نهہ ھوۓ غسل مستحب جان 
فصل یازدھم در بیان پاکی آب مقید و مطلق 
شرح طحاوی میں یوں کہا پائنی ھی دو شق 
ایک سقید آب ے دوجا ے مطلق 


٣۳ 


ے٣‎ 


آردو آکتوبر ۰۹۰۹ء 


بای مطلق آسمان اور چشمهہ بھی هوے 

دریا حوض تلاوٴ کنواں ندی بھی ھوے 
حکم مطلق کا پاک ے وضو غسل رووا 

تن صفت موجود ے رنگ و ہوۓے و مزا 
بن مفت تیر ھو باقؤٰ ھی نه هوے 

ای حنیفه رح بوں کپا پاک نجاۓغ کوئی 
حد جاری یق شرع میں گھاس پڑی تمہ جاے 

وسمیں دس کز حوض هو جلو نہیں دیکھاے 
مقید کیا نچوڑ کر جیوں ہ ایق اشجار 

ترکاری تربوز ہے اور پافقٰ اہار 
ہانیٰ صابون اور زصسفران پکا پائقٰ سوے 

جو غالب ضذوط ے آب مقید ھموے 
مقید پیچ مسصلبان وضو غسل نهہ جان 

دور کرے وہ نجس کو یه سشله پہچان 
قربت ہے جو جمع ھو ہ۔انی استعمال 

طاعر اور مطہر تھیں نجس کہا سب حال 
یه قول شخین کا پر نزدیک معمد جان 

طاهھر ے طہور نهیں فتوعٰ اس پر آن 
ہانقٰ میں کے جانور مریں جیویں بھی سوے 

جن کا لو ھو نا بھی پانی نجس نموے 
وباغتك ے پاک ھو چمڑا مانس حیوان 

مانسں جمڑا آدمی اور سور ہپاکٹ نہ جان 

ول نرازدی رات اک ر لسن آپ 
ہاڑ بال رگ آدمی اور موۓ کے سوۓ 


بغیر سور سب پاکے ہیں پانی نجں نہ ھوے 


*- 


| کتو وہمو:ھ آردو 


فصل سیز دھم در بیان مسایل چاہ 
بیچ کویں کے آدمی اور بکری سے مر جاے 
نجیں خلیظ خفیف سے تھوڑی بہت پڑ جاے 
کو چان حا اک لے ارز ڈاری ار 
مکن نا هو ڈھارنا جوا کہیں ذوالابصار 
بل مرغی ھی مسرے چالیس ڈول نکال 
چوھا چڑیا ےہ ہرے یس ڈول بکال 
حیوان چھوٹا یا بڑا جو کوۓ میں مر جاے 
وقت پڑے کا نا جاۓ تس کا حکم سن آے 
غاز یک دن پھیر کر اور کٹرا دھو داڑ 
جو سوجا اور گلىی پڑا تین دن پھیر گذار 
فصل چہاردھم در بیان عرق و پس خوردہ 
عرق جھوٹا پاک ےہ تن کا کھهھاۓ ماس 
سی لک جات می اور کی اٹزائن 
عرق جھوٹا' نجی ہے منکا ماس حرام 
جیوں ‏ نا ھر اور ند وا سبھی درندمٰ نام 
مکروە جھوٹا ماکیاں اور پرندے جنگل دار 
* اور گھر کے سب جانور جیوں بلی چوھا مار 
مشکوک جھوٹا کدے اور خچر کا بھی سوۓ 
وضو تیعم کرے جب پاق اور نہوےً 
فصل پانزدھم در بمان تیمم 
ڈر نماز. عیدین کا جنازہ ولے سواے 
آٹكو جگہ مومٹاں تیمم فرض ہوجاے 
فرض تیمم تین میں بعضے آگھی چار_ 
خاک پاکے ضربیں سی لیت دل کر ماٴ 


آردو اکتوبر ۹وہو۱ء 


استیحاب بھی شرط ہے صحیح تیمم مانجچھ 

تنگ انگوٹھی ا بھرے تیعم جابز انہمھ 
تی میں بے “اک ا اور “اکا غبار 

ے حکم ززرنیخۃ؛ گچ ء سرمه ریت جمار 
تیم جابز سول نھیں جیوں سونا اور راکھ 

چلے لی جو ایک میں اور زميں ناپاک 
جو ہیں ناقص وضو کے ناقص یمم سوئے 

عذر کی وضو کرے جب وہ قادر ھوے 
تسم اگو وقت کے مابز پیچ شمار 

ایک یمم نئال ہے فرضص نفل گذار 
جو پائی کے آس ہو تا خیر مستحب جان 

ہنی بھولا رحل میں نناز پھیر کر آن 
ہا وامپ ڈھونڈنا تن سو گز پا چار 

گر تیعم چھی موٹھی حوض کا سات شمار 

فصل شائزدھم در بیان حیض و نفاس 
حیض سے لوھو رحم کا جسے درد نان 

سفید رنگ نا حیض کا اور سبہی الوان 
اسل مدت حیض کی تین رات دن جان 

دس دن مائیں بہت ھی بہ سسله پہچان 
نفاس ٹہوری کی حد نہیں چہل دن جان 

پاک هو خب عذر ے وطی کو جایز جان 
بندرہ دت ہیں طہر کی بہت کی حدنه ھهوۓے 

دولوھو بیج "اک هوےٗ طہر نە جانو کوۓے 
ساٹ برس کی عورتاں حیض کی ناھیں آس 

اور چھوٹی نو سال ے دونو جان اباس 


اکتو بر ۱۹(۱۷۱ء آردو 


عورت حیضص نفاس میں سات چیز ے معاف ۱ 

روزہ نہ رکھے نہ کرے اور کعبہ کا طواف 
مسجد پیچ نه آوے اور مرد نہ جاوے پاس 

قرآن نھ چھوئے نا بڑھے جنب هی ے قیاس 
جب فارغ ھوے عذر سے روزہ کرے قضا 

نماز عفو ےہ عذر میں جیوں ہے امر خدا 

در بیان استحامه 

تین ے کم چلے دس دن اآگو ھوۓ 

لوھو دیکھے حامله استحاضه ستیو عوےۓ؛ٗ 
نماز روزہ وطی بھی استحاضه میں جان 

وضو کرے هر وقت میں جب وہ پڑے نماز 
یونهیں صاحب عذر ے وضو کرے جدید 

جنکا لوھو لاک ہے چلا جاے مزید 
پیشاب چلے ھروقت میں دھات چلے اور باؤ 

خالی نہ گزرے ایک وقت اورے جیون گباد 
امامت صاحبے عذر کی مایز فا ہیں مول 

یھ مسله پہچان تو لازم کیا رسول 


فصل هفتد دھم در پیان مسح موزم 
سمح موزہ مسنون ےہ مسحمیں سلق کی جانِ 
مقدار میں انگلی ہاتھ کے خط فرض جان 
مسح جایز جر سوق پر جو کچھ ڈالے پائٹو 
جایز نہیں کلاہ پر اور پگڑی کی ٹھائنو 
طہر تملمی شرط ہے تس ے۔ مونزہ لاکھ 
جب وضو تمام ہوئے تب حساب تو آکھ 


ارم 


اُردو اکتوبر ۱۹۰۹ء 


بت مسح ایک رات دں گھر بیٹھے کے جان 
۱ تيں رات دن سفر کی مدت مسح پہچچان 
پہلے ایک دن رات کے مسافر مقیم جو ھوئے 
تین رات دن مسح کرے حکم سسافر هوے 
و لن وت رات یىی سا اع جو عون 
حکم مقم کا پاوے یہ سسله لے جوئۓے 
جو کچھ ناقص وضو کے مسح موزہ سوے 
ایک ہانو کی انگلی اور ہدت آخرے ھوۓ 
موزہ بھاے بہت جو مسح نہ جابز مول 
مقدار تین انکلی پائو کی منع کیا رسول 
در بہاں نجاستہا و شستن آن 
نجاست دو بھات عے پاک پانی ہے دھوےۓ 
پانی موہ گلاب ہے اور سیر کے ہے سوئے 
پیشاب غابطہ اور خمر کو نجس غلیظ کر جانٴ 
بیخال بطر اور پاکیاں لوھو بہت پہچان 
زیاده درھم ہے لگے دھونا غرض بہرحال 
تل درھم جیون عرض لف اڑھا جیوں مثقال 
پیثاب گھوڑا اور جانور جنکا ماس ملال 
پتحال جنگل گھر کا خفیفہ بیچ ‏ سنہال 
جو تہائی کم عضو ے آگو نہیں معاف 
عو تن جاہے کو لگے دھوئے دھائے کر صاف 
کن ہوئے نچوڑنا تین بار دھو نچوڑ 
جیوں کڑا اور کملا اوسی مائند اور 
مکں نھوئے نچوڑنا تیں پھیر دھو سکہاؤ 
جیوں باس اور صف ھی یہ مسئلہ چت لاؤ 


اکتوبر ۹ ٥ق‏ آردو 


بنی ملے سے پاک ہوئے موزہ نجان پاک 

روئی دھونے ے پاکے زہین سوکھے ے پاک 
شطر تجی ۔قالین بچماونا بہتے پانی ڈال 

شمشیر چھوری اور آرسی ک6پڑا اتر کر مال 
نجسں اوبر پانی بہے پانی هو نا “اک 

پانی بیچ نجسں بڑے سو ے نجس کی آگہہ 
سر سوزن نجس ہے حامهةه نجس نھوۓ 

یو نہیں گد ھالون میں پڑے لون ھوسوئے 
استنجا: سنت خاک ہے ڈھیلے پھیر سات 

چوب روئی اور برف سے چونا نمد رواست 
مکروهہ استنجا لون ہے کاغذ هار سفال 

سر گیں کوئلا خوردنی سیدھے ہاتھ کہ ال 
کہسکپارے پبیچھے بول کے گنتی قدم پھرآؤ 

میون تھن بکری پکڑکے پیشاب ننکال سکھاؤ 
سب پیشثاب ٹکل پڑےسوکھ ساکھ ھو صاف 

استبراھی ام ے قدموں ‏ ہیچ_ خلاف 
بعضے اآگہیں چار سو بعضے قدم سو تین 

بعضے موافق عمر کے جب دل میں هوئے بقیں 
پیٹھو پائٹو سر کھول کے بیچ خلامت جا 

اس میں آفت بہت ے خالی نہ گذرے بلا 
دونو طرف کی آستیں اوہر کرکہ مال 

کاغذ تعویذ جو پاس هو کھول جدا کر ڈال 
ابتدا. بائیں پانو ہے بیچ سکےلا کے جان 

اعوذ پڑھکر پائٹو دھر بھاگ جائے شیطان 


۹ے 


ہ8057 آردر” اکتوبر ۹و ۱: 


بائیں ھاتھ ازار کھول جا خلا میں بیٹھ 

پہلو بائیں شرق کر رع سلمتی ہیٹ 
پہلو بائیں شرق کر سیدھی طرفے غروب 

قوت بائیں پان پر ەونھ کر طرف جنوب 
موتھ دھر بائیں ہاتھ ہر غم مار هو بیٹھ 

پستان دل مونھ پاس ھہوےٗ جو وا ی ملک سیٹھ 
بازی مت کڑ ہاتھ ہے اور دنا کی بات 

مت دیکھ ننکا آپکو جو نة ھوے ؛ حاجات 
جنگل ہو تو دور جا آگے ہے مت کھول 

تلیں جھاڑ کے باؤ رخ اونچے مت کر بول 
ڈھیلا بائیں هاتھو ے تو کر اسمتعمال 

اور جو ڈەیلے عقب ہے لیکر حرج مال 
زیادهہ درم سے نجس هو دھونا فرض پہچان 

واجب دھونا درم بھر تھوڑا سنت مان 
وسطی بنصر مار کر نرمی کے دھو ڈال 

دلض کے بیچ یيقین ہو تب تائیں دھو ڈال 

ہاب سویم در بیان نماز 
مستمل بر بست قصل 

روز قیامت اور ہونچھیں نہ غیر نما 

جو صادق اس چیز میں ھودے سر افراز 
سجدہ کرو مصلیان جو ہے امر خداے 

اس سجدہ کے ترک ہے دوزخ میں دے جاۓ 
وات غیمت جات کے جھوڑ راہ شیطان 


وو حضور دل ۔خوشنود ہوۓےٗ رح۱من 


ا کتوبر ۹ںظَٔ )01‏ 


آردو 
فصل اول در بیان اوقات نماز 

پہلے بوجھو وقت کو جو ھھے شرط ناز 

جو کرے آگے وٹت کے نمازنه ھوۓ جوا 
صبح عحادق ہے فجر کو طلوع تائیں جان 
تس پیچھے عصر کو غروب تائیں جان 

تسں ہے مغرب شفق تان يه٭ مسله پہچان 
وقت عشا اور وتر کا ساری رات پہچان 

مستجحب وقت نماز کر جیوں ھ امر نعمان 
نجر وقت روشن میں ية مسله کر یاد 

چہل آیت تر تیل پڑھ پھر پپڑو جو هو فساد 
مغرب ظہر شتاب کر جو ھو سرما 

بدلے بیچ شتاب کر نماز عصر ءا 
بدلے بیچ تاخیر کر فجر ظہر شام بھی جان 

تین وقت منوع ھیں نماز روزانه جان 
سجده تلاوت نا کرے نماز جنازہه سوے 

جب دن اآوگےہ اور آٹھوے اور دوبھری هوے 
نماز نفل کوں تین وقت تو مکروہ ھی جان 

پیچھو فجر اور عصر کے خطبہ بڑھہ تو آن 

فصل دویم در بیان اذان و اقامت 

اذان ےہ سنت موکدہ بیچ وقت کے جان 

جو کہے آگو وتت کے پھر کہے آذان 
بله کو مونھ لاۓ کے انگلی کر دوکان 

جدا چدا کلمات کہ تریح لحن نہ آن 


آردو اکتوبر ۹ء 


اقامت کو 4تاب کر قد قامت بھی جان 

الصلواۃ خیں من النوم کو بیچ فجر کے آن 
دونو بیچ نه بات کيہ نماز نیکو جان ۱ 

چار رکعت ہے فرق ے پیچھو تکبیر آن 
اخلق آقائی۔ تن ہی او لے کا جائف 

ترک دونو مکروہ کرو گھر کے مانہ 
طفل اور دیوانه عورتاں جنب بھی سوے 

کے دونو مکروہ خے بةہ ہسلهھ لے جوے 

در بیان فرائضی نماز گوید 

نرہ غفرض نماز. ہیں سو ہیں احکام ارکان 

احکام باھر نناز ھیں تن کو پہے جان 
حدثٹ جنب سے پاکےك جامهة بدن مت 

نیت دل ھیں ستر کر قبلهہ کو مونہ آن 
سات ار کان نماز میں تحریمی ہے ہہچان 

قیام قرات رکوع کردو سجدہ بھی آن 

فصل سویم در بیان واجبات نماز 
تدر۔ تشہد قعدہ أآغعخر کا بھی حجان 

باھر آنا نماز ہے جیوں سے قول نعمان 
واجبات ‏ مماز کے بارہ ھیں ‏ پبپہچان 

پڑھ الحمد اور ضم کر جو کچھ سورت جان 
رعابت ترتیبہ نماز میں تعدیل ارکان 

دونو اتحیاته کو پڑھ نا واجب جان 
تکبیرات عیدین کے اور کہنا لفظ اسلام 


یقین قرات ٹنوت بڑھ بیچ وتر مدام 


اکتویر و ہو ۱ء آردو 


قرات آہسته پتار بڑھ مہے ہوئے نماز 

دو رکعت پڑھ بیٹہنا واجب بیِچ ناز 

فصل چہپارم در بیان سنتہاے نماز 
تحریمی کے واسطے_ دونو_ ہھاتھ -اٹھاؤ 

اور پڑھنا تکبیر کا انگلی کھول ملاؤ 
تکبیر کپے پکار کے جو کوئی ہوئے امام 

ثنا.! اعوذ تسمیه آميین خلیفهہ مدام 
سیدے ھاتھ کو ہاتھ پر تلے ناف کے راکھ 

تکبیر رکوع سجود میں یاد کر کے آکھ 
زانو پردو هاتھ رکھ تکبيیر کہ تسبیح 

انگلی۔ ہیں ''کشادگی سن جان صربح 
رکوع سے سر اٹھا کے سمع اللہ کہے امام 

رہنا لک الحمد کو مقتدی کہیں تمام 
زمیں سے ہاتھ رانوں ہر دھر باھاں پانو بچھاؤ 

تمپاڑھا سيیدھا پانو کر قومة جلسہ لماؤ 

فصل پنجم در بیان مستحبات نماز 

درود بھیج نبی پر پیچھو مانگ دعا 

اتتی سنت نماز میں بوجھو کرو ادا 
دونو هاتھ نکال کر بانہھ ے جب تکبھر 

سرفه جمہائی دور کراے صاحب تدیر 
چار انی کے فرق سے جدے دھر دونو پانو 

جوٹو کھڑا نماز می دیکھ سجدے کی ٹھانو 
دیکھ رکوع میں ہانو کو سجدہ تاک مدام 

قعدہه بیچ کنار کو کاند ے وقت ملام 


۳ھ 


آردو اکتوبر ۶۱۹۰۷۹ 


حی علی الفلاح پڑھ تھاڑھا' حهھیوۓ امام 

قدقامت الصلوة پر شروع کرے امام 
طرف قبله کر انکلیاںل سجدہ بیچ دو هاتھ 

سر برابر پیٹھ کے راکھ رکوع کے ساتھ 
گهٹنةه دھر؛ تب ھاتھ دھر؛ سر سجدے کو لاؤ 

سر آٹھا پھر ھاتي آٹھا پیچھو گھٹہ اٹھاؤ 
انتظار مسبوق کو زانو پر دو ہاتھ 

تن عو زیادتی پڑھنا تسبیحات 
بازو ملا پشت یہ پیٹ ملاۂ ران 

ران ملا ے ساق ہے لگکاویں سسہیٰ زنان 
سنت قرآن سفر میں جو کچھ سورت جاں 

مقدار بروج ترآن پڑھے جو ہو بیچ امان 
طوال مفصل خجر میں اور ظہر بھی جان 

اوساط مفصل عصر میں اور عشا میں آن 
قصار مفصل ثام میں نیکو کرکے جان 

طوالٰ حجرات آن ہے بروج تائیں مان 
ارساط سورت اوج ے لم یکن تک جان 

لم یکن ے قصا رھ تا آخر قرآں 
قدار حال ضرور میں جو کچھ آودے ھوے 

تعینں سورت ہر وتت میں سکروە نماز ھہوے 
بر بڑے نماز میں جو کوئی هوے امام 

جمعه اور عیدین میں فجر عٹشا اور شام 
وتیىی ھوےٗ پا غضا اىام پڑھ پتار 

اکیلا جدا جو کرے وہ صاحب تار 


اکتوبر و۹هەجو؛ء آردو 


سیہی مقتدی چپ رہیں امام پڑےہ قرآن 

اماستں سنت موکدهہ اولا عالم جان 
عالم نہ ھوے تو قاری ھوۓ نا هیں پرھیزکار 

نهیں تو عہمر ژیاده هو پیچھوں ے اغتیار 
امامت مکروە غلام کی اندھا لنگڑا؛ سوے 

حاقن فاسقی مستدع سب تن کوڑھی ھوے 
خسی کمن مسخرہه جواری ولد -حرام 

امر دوھقانی ست بھی سرود ہاز غلام 
امامست زناں مکروہ ۓ حب ھوےۓ سام 

برابر سب تھارے رھیں نماز کریں مدام 
امامت کتنی قوم کی جابز نہیں ھر حال 

عورت طفل انام هو قری آمی نال 
صحیح پاچھے معذور ے اور دوھی کے ھوے 

فرض پیچھے نفل کے یا اور فرابض هوےۓےٗ 
اماست کتنی قوم کى مابز ےۓے ھر حال 

نفل پیچھے فرض کے اور مومی مومی نال 

فصل ششم حد بیان مفصدات نماز 

تیمم سے امام هھوے یا ماسح موزہه ھوے 

یا امام بیٹھے کرے اور مقندی ٹھاوھی موے 
ٹھوڑے بہت کے بول سے فاسد ھوۓ نماز 


جو يهة دعا اور ثُا آہ اوه ہے باز 
سلام عمداً جواب اوس جواب چھینک کا سوے 
قتہقتبہةه ضحک نماز میں نمازژ فاسد ھوے 
بغیر عذر آه اوه سی روۓ جب کہ پیر 
کھاوے پیوے نماز ہیں آنی عمل کثإر 


ھ۸ 


آردو ا کتوبر ۹۰۹ ۱: 


دیکھ بڑھے نماز میں فاسد هھوے ناز 

جورو لڑی مانگناں سو ہے فاسد نماز 
پڑھھ غلط قرآن کو اور فسخ غیر امام 

نجسں اوہر سجدہ کرے نماز نھهوۓے تمام 

فصل عفتم در بیان مکروھات نماز 

تکرار تکبیر اور ھاتو ہے گنا تسبیحات 

خالیٰ جاگہہ ہھاتو کو دھرنا مکروھات 
اور سنگریزے تالنا نماز مکرو. جو هھوے 

تن جانے کو ھاتھ سے بازی کرنا سوے 
جار زانو ے بپیٹهنا اور کتے کے بھات 

ہائیں داہن دیکھنا یہ ےہ ہکروھات 
عقص بال مکروهەه سے سدل کلیڑا سوے 

صورت دیکھی نماز میں نماز مکروە ھوے 
انام کھڑا عراب میں اونچی جاگپہ سوے 

ترکے کرے ھر سنن کو نماز مکروہ ھوے 
تعام کرے قرات کو بیچ رکوع کے آے 

اور پہلے دو ھاتھ کو دھرے مجدہ کو آۓ 
پیشانیٰ ے خاک کو جھاڑے بیچ ناز 

اور سب انگلی کھولنا غیر رکوع کے پار 
خوشبوی کے سونگھنے سے لماز مکروہ ھوےٗ 

ڈالے بای اک سے اور من کا بھی سوے 
موزہ تھوڑے عمل ہے کھہنچے مکروھات 

نماز. فرابضش کارق قعیف کرے قرات 
دو سورہ مکروہ ہیں یکم رکعت میں سوےۓے 

ہک سوہ دے بیچ میں نماز بکروە ھوے 


اکتوبر ۹ہو آردو 


بھارے هھوئے قوم پر درازی پڑھے قرات 

سورہ آگے پبچھو پڑھے سو بھی مکروھات 
دوسرے رکعت فرض ہے سورہ پڑھے دراز 

تکرار سورہ دو رکعت میں جو ےہ فرض لماز 
ہے عذر تکیە تھام ے اور فرق صفت میں ھوئے 

کہنی_ اوپر آستیں اور ننکا ہوئے 
دروازہ مسجد موند کے پیچھو کرے نماز 

سجدہه آگے گذرنا سو بھی مکروه نار 
بیچ مقبرے حمام کے نماز نهہ پڑھہ زنہار 

راہ گذر بتخانه ہے خانہ ظلم قار 
جہاں باجة سرود هو اور بکری ڈھور 

جائے نجس میخانه بھی گھوڑے یی آخور 


نصل مشتم در بيانَ سجدہ سہو 

واہب سجدہ سہو ہے جب پاوے لقصان 
بیچہیں آیت سلام کے دو سجلهہ کو أإأن 

قدیم رکن موٹذ رکوع قبل قرات 
تاخیرر رکن جیون قعدہ بیچ صواة 

تکرار رکن جیے رکوع آئی دو بار 
بغیر واجب پا ترک اوس سجدہ سہو پار 

ہے محل قرآت کو مجدہ واجب مان 
جاکبہ التحیات کے سورت بڑھی ن رآن 

مقتدی کے بت سے سہو لہ کوئی آں 
بلکة سہو امام ہے سب ہر واجب مان 


ھھ 


آردو ا ہوبر ۱۹۰۱۹ 


فصل نہم سجدہ تلوت تقرآں 

سجدہە واجب پڑھنے یا. ستنے ہے قرآن 

جو پڑھے بیچ نماز کے سجدہ تلاوت ترآن 
دو تکبیر کے پیچ سمجدہ تلاوت ہموے 

مونہہ قبله کی طرف شرط اور پاک بھی ھوے 
جو رکن تکبیر کو ہاتھ اٹھاوں مول 

سلام تشہد پا کرے جیوں هی تول رسول 
مجلہ آھر اغراف۔ میں رزعد نعل ہرآں 

بنی اسراعیل اولی حج مریم اور فرقان 
نملٰ سجلدمه اور صاد مس حم سجلهہ موے 

نجم دالشتت اقرا میں چودہ سجدہ سوے 
آبت مج پڑے یک ما کرے نکرار 

سجله تلاوت ایک کر مجلس کے اعتبار 
بیمار کھڑا نا هو سکے بٹھے کرے ناز 

رکوع سجود نا کر سکے اشارت کرے ہے جان 
کھڑے اشارت ملع ے بیٹھے مستحب جان 

سجدہ پیچھے رکوع کے آئے کچھو نەه آن 
جو مثکلىی هو یٹھنا ییۓے کرے ناز 

اشارت نال نماز کو ادا کرے بھی جاز ‏ 
اشارت ے نف کر سکے نماز کرے موقوف 

جنگا هو تو پھر کرے جو تجھ ہے ۔ ھوۓ وتوف 
عذر جاےۓے نار مین سر سے پھیر گذار 

چلتی ناؤ میں بٹھ کر نمار درست شمار 
بیچ وقت نماز میں ترتیب غفرایض جان 

جو چھوڑے ترتیب کو ادا درنت نہ جان 
تین طرح مصلیاں ترتیبی کون ساقط جان 

نایب بھٹسا تنگ وقت ىا دل ے نیان 


اکتوہر ہہ 


آردو 


آگ پیچھے فتر کے ھر شب ماہ رمضان 

دس دو گان یں رکعت سنت تراویج جان 
ایک ختم قرآن سے تراویح بااکل ساقط ھوۓ 

ایک ختم قرآن کا سنت جانو سوے 
پیچھے رکعت چار کے ٹھے اوٹھان سوے 

بغیر ماہ رمضان کے جماعت وتر نه ھوۓ 
باھر نکلے شہر سے قصدراہ بھی سوۓ 

راہ مسافر تین دن قاصد مسافر هو 
سفر دریا جیوں ناڑے یا ہو سیر بہار 

چار کاۓ ٹرش کو دو_ کاۓ بگذار 
جب گھر آوے آپ ۓ چار کاۓ کر سوے 

یا پندرہەة دن یک جانیست اقامت ھوے 
چار رکعت کی کرے جو نیت اقاہت نہوےۓے 

آج کل لے رس گذنرے ہوۓ 
جورو غلام لشکری ابع صاحب جان 

جو - نیت متبوع کی نیت تابمع جان 

فصل دھم در بیان شرایط وجوب جمعه 
شرط وحوب جمعهہ کی سات چیزیں پہچان 

مقیم شہر اور تندرست بالغ مرد بھی مان 
دونوں آنکھ دو پانو اور اصل بھی ہوۓ 

جو ناز جمہ کرے نناز تریضہ ہو ئا 
شرط ادا کی مر ے میں ہیں قائضی مواتا 

اس شرع جا اس کرے امامت حدود بھی هوےٗ 
وقت ظہر ملطان ھوٴ پا نایب ہملطان 

جماعتے ھهرے اذن عام اور خطبهہ ہپہچان 


۹م 


آردو اکٹویر وم۹ 


دو خطبه کی شرط ے بیٹو دومی سوے 
رط ادا موجود پر جمعہ فریضهہ ھوے 
پہلں ہانگ پر سعی کر س۔ودا چھوڑ تام 
نماز اور بات حرام ہے جب سبر چڑھے امام 
دوسرے اذان جب کہی ة قب منبر بیٹھے جاے 
روبرو امام کے موذن اذانذ کہاے 
فصل یازدھم در بیان واجب نماز عید 
جب عحخطبه ھوےٗ تام سب کہے اقامت باز 
پیچھے امام کے قوم بھی دو رکعت کرے نماز 
دوگانی ۔۔۔ عید کی تکبیرات بھی سوے 
شرط جمعه بر مومناں دونو واحبہ ھوے 
فصل دوازدھم در بیان سنتہاے نماز عید 
علبه دونو عید کا سنت کر پہچان 
وق نماز طلوع سے زوال تائیں جان 
فصل سیزدھم در بیان مستحبات عید 
مستحب عیدالفطر کى کھهانا پینا سوۓے 
غسل سسواک پہرنا بھلا کہڑا خوشہوے 
فصل چاردھم در ہیان صدقهٴ عید الفطر 
اگو عیدالفطر کا صدقهہ واجہت بھبر 
چالیسں بیسی کے سیر ے گیہوں دے دو سیر 
ا باغ رزند کا صدقه دبے ہوۓ 
اور سارے ملوکے کا نطرہ واہجب هھوے 
پہلے دوکنی عمد کی لفل نه مابز جان 
تین تین تکبیر کو ھر رکعت میں آضَ 


اکتو ہر ۹ہئ۱ء آردو 


آمتةه آھسته راہ میں کہتا جا تکبر 

عید فطر صباح کر جب عذر ھوے کثبر 
حکم اضحیل فطر سا سبھی شروط میں جان 

کھانا پینا شرط نھهیں امساک مستحب جا 
دوکانه اضحیل عید کا اور قرباق بھی سوے 

عذر ے عذر درست سے تین روز تائیں ھوے 
عیدگاہ کی راہ میں پکار کسے تکبیر 

پیچھے دوکانی عید کے قربانی واجب گیر 
واجب نہیں یر پر يہ ممله ى چوے 

جنس پر مال زکواة ھے فطرہ قربافٰ ھہوے 
عھرفه کی صباح ہے تا آھر تشربف 

جماعت ہے تکبیر کو واجب جان رفیق 
اہ اکر اہ اکر لا اله الا الله 

و اق اکر الہ اکبر و قہ الحمد 

فصل پائز دھم ( در بیان ہیمار و جنازہ) 
توبه کریں ‏ رات دن رکہیں اتغفار 

سجھی حقوق ادا کریں جب عوویں بیمار 
لب بینی کے بال لے اف کے تل سیوے 

ناعن بفغل صاف کرے جو کوئی حاضر ھوےٗ 
سیدے پہلو سلا کے قبلہه کو منهہ آن 

جیتے ہے ختیار ہے یہ مسمله ‏ پہچان 
آگ بپیمار پکار کر کے کلمہ شہادت آ کھ 

ولت مہوت ۔بض کے داڑھی سیدھی راکم 
دولو آنکھیں موند کے بمدھی کردو دینہ 

خوشبوے تلتہ کفن کر نرمی سے دھولینہ 


اب 


اردو ا ذتوہر ۹۹ء 


غسلں دے کافور کو بیچ کفن کے ڈال 

داڑھی کفن خوشبوے ہے کافور ساجد مال 
قمیصس لفافه ازار کو سنت کفن شمار 

سد کو زیاد تین ہے نیکو ھے دستار 
سینة بند اور اوڑھئنی عورتان زیادهە ۔وے 

کفضں بائدھ لے راہ میں ڈکھلسی کا ہوے 
جنازہه چار ٹکبیر ہے فرض کفايه جان 

نا درود دعا پڑھ -بٹھاؤ کان 
اول نیت کریں کرتاھوں واسطےٴ خدا کے 

چار تکبیریں نماز جناز کی ا وامطے خدا کے 
اسامت اول بادشاہء کی نھیں تو ہو ئقضات 

نھیں تو امام حی ھوتس پیچھو عصبات 
ہے ازن ولی نماز کر نناز پھر آوی جان 

سو جانھوے وھم ہیں نماز تبر پر آن 
نماز جنازہ سواد ھوے جایز نھیں ھےہ مون 

سمجد بیچ مکروہ ےہ کبھیں نہ آنو بھول 
نیچ جناز. متصسحب ۔جلٹا پچھے جان 

قبل وضع کے بٹیھنا مکروہات کے ھان 
ہکی ابنٹ مکروە ھ لکڑی قبر میں سوے 

بانسں کچی اینٹ کو مکروہ نە جانو کوے 
یچ بر بند کھول قبله کو مونہہ آن 

پیچھے ڈالو خاک کو کچی تبر کو هان 
شہید مسلم ھوۓ پاک اور بالغ ھوئی سو 

اوس کا قاتل راہ زن حربی ۔ باغی ھوۓے 


' کتو ہر ۱۹۱۹ء آردو 


پا قاتل هو سسلمانض جس کی دیت نہ جاز 

لوھو آلودہ دن کر غسل نہ دیجے باز 
موزہ سلام پوستین تن ےٴ کھولین ھوےٗ 

کفن زیاده کم کرین تو وه بورا ھوۓ 
کھاوے پیوے؛ زخم ہے دارو لکاوےء سوے 

حبه کهاوے نہار کو یا وہ موصی ھوے 
یا مارا جاوے شہر میں قاتل بحالیٰ هھوے 

یا و حد قصاص میں مارا جاوے ہوےۓ 
با وقت ایک نماز کا آ٘س پر گذرے سوۓ 

اتی جاے مقتول کو شہید ند جانو کویۓے 
اتے عمل سے شرع میں اوے شہید نہ جان 

غسل کفن. دے نماز کر جیوں سردہ پہچان 

فصل سانز دھم در بیان روزہ رمضان المبارک 
رو اق ماق یا سو کری عرتت انا 

چھوٹے سخت عذاب ہے پاوے بہت زا 
تیس یا آنتیسں دن ھہوے روزہ ماہ رسىضان 

لیت ہر دن فرض کے يہ سسلہ ہہچان 
نیت رات کی شرط نھیں زوال تائیں جان 

نذر معين نفل کو اور روزہ ماہ رسضان 
نیت روزہ رات کر جو تو واقف موےۓٗ 

کفارت قضا کے واسطی نذر مطلق ھوے 
روز سک مکروەه ےہ فرضص ندھر زنہار 

دوبہر تائیں مخبر لے پیهچے کر انطار 
بدلی هو شعبان پیا هو بہت غار 

ایکے عادل کیک بر ے روزہ بیشک وار 


۹۹۳ 


ك۰ 


اردو اکتوبر ۱۹۰۹ 


ما شوال ذاحجه میں خبر دوعادل جان 

بدلی غبار جو نھهوۓ خبر جماءعت مان 
کھاۓ ہے وطی ےٴ روز فاسد موے 

پھر کر روز قضا کرے وے کفارت سوے 
روزء دھرے دوماہ کے یا ہردہ کرے آزاد 

پا۔ دو ماہه مسکین کو طعام دے مراد 
فراموشی کے عمل ہے روز ثٛابت جان 

روز نجاوے شرع میں بہ سسمله پہچان 
منی نازل ھوودے نظر ہے یا احتلام ھوجاے 

تیل ملے سردینه کو دانت بیچ کا کھاے 
سرمه دبوے آنکو کو لوھو کاڑے سوے 

غبار مکھی جاۓ حلق میں روزہ تباہ نھوے 
غیر فرج وطی کرے یا وطی جوہائے نال 

یا مردہ ال وطی کری جو نھو انزال 
بوسہ لے انزال له٭ هو یا کچھ چاکھے سوئے 

یا کچھ چابے دانت سے نان طفل کی ھوئے 
خوشبوی کی سونگھی ہے روزہ تباہ نجان 

اتنے عمل ہے .موتاں روزہ بت مان 
جسے روزہ اسد ھو سو بہی لے ہہچان 

لوھا پتھرں نگلے ہد روزہ ناسد مان 
نے پھر جاوے پر 'دھن؛ خطا ے روزہ کھائے 

گمان رات اور مکرہا کھاوے روزہ جائے 
غیر فرج وطی کرے پا وطی چوہائے نال 

روز جاوے پھر کرے جو ہوئے انزال 
بوسةہ لے انزال ہووے یاں سر بھی ھوئے 

روز حاوے پپر کرے جو تو واقف مو 


اکنویر ۱۹۰۹ھ آردو 


دماغ شکم کے گہاو دارو ڈالے سو 
مضمضه ہے حلق میں پانی داعل ھولے 
ناک کان ک راہ سے دارو پہنچے سوۓ 
ہانی جاوے دبر میں روزہ فاسد هھوئۓ 
اتی جاگه پھیر کر روزهہ کری ت ضا 
کفارت مول نه٭ بوجھهو یو نہیں امس خدا 
فصل عفدھم در ببیان سسافر و بیمار و حامله 
بیعار مسافر حامله اور بچی ک مائے 
روزہ کھاویں خوف سے قضا کریں پھر جائے 
شیخ فانی لہ دھر سکے هر دن دے طعام 
دو من گیہوں مسکیں کو صبح کھاوے بھی شام 
مسافر آوے سفر ہے یا حایض ہووے پاک 
روز پھر قضا کرے اب لازم حے امساک 
بانچ روزے سال منہے ہیں 7 کت 
تین روڑے تثریق کے بھی روزے دو عید 
ماەه رہضان میں مستحب تین چیز شار 
آھر سحر مسواک کر اور تعجیل انطار 
لصل هیجدھم در ییان اعتکف 
اعتکف سنت موکدہ بوجو کرو سب کوۓے 
نیت روزہ اعتتِف کر مسجد ہماعت سوئے 
قول نعمان یک روز ے کر درنگ نہ آن 
تول عمد دو پہر عجدہ میں گذران 
جو فاسد ہو قضا کر پور نقصان لہ آن 
پول خابط جمعہ کو باھر ائکلے جان 


لک آردو اکتوہر ۹ء۹ 


ساعت بکلے ہے عذر اعتکاف روائف ہوئے 

وطی بوسة مساسەہ کو ملع جانو ہوۓے 
کھانا پینا ون ھی ۴ سز 

مسجد بیچ سباح ھے اور سب بھلا کللام 
اعتکف کی نذر ہے رات بھی لازم ہونے 

ہے در ہے شرط ۓے جو دن بٹھے ہوے 

فصل ‏ وزدھم در بیان زکواة 

سال غانث ‏ مال ی۔ آزکواہ دینا: 'جان 

چجثھه شرط موجود پر زکواة فرضص ہپہچان 
عاقل بالغ سسلمان اصلٰ صاحب مال 

اور فاضل هھوے ديین ے گذرے تمامی سال 
جهھه ٹرط موجود پر نف دیوے مال زکواۃ 

دوزخ کے عذاب ہے پاوے نہی نجات 
یچ زکواةۃ دو فرض ٭یر ھریک ے پہچان 

تدر واہب جدا کر نیت دل میں آن 
ساڑھے باون توله ‏ روبا موجود ھوۓ 
۱ پندرہ ماشے اور چھه رتی زکواة لازم ھوے 
روپا سونا' خام ھوے یا هوے دیار 

ہا زبور آوند ھوے ایک حساب شےار 
زیادہ دو لصاب پر تتجم حصہ ہوئے 

چہلم حصه رام حق زکواةۃ دیجے س۔وے 
ملاوے جنس میں جنس کو زیادہ هو مال 

روہے میں روہا مل سونا سونے نال 
سونا روپا ملاے کے نصاب پورا بھر دے 

قیمت ے عروض کو شامل کرکہ دے 


آکتو وو آردو 


جو غالب عروضس ہو تس کی قیمت دان 

جولی ھی نصاب کو زکواۃ واجب جان 
دیجے قیمت سساب کر زکواة فطرم سوۓٗ 

کفارت عشر نذر کو دینا واجب ھوۓ 
جو ھلاک هوودے سال میں ساقط ھوے زکواة 

زکواة عنع ے عفو میں يہ مسلہ کر ہاتھ 
اونفٹ سل جو کام کا بندہ عدمتگەر 

عبد مکاتب عفو ے اور ے مال سار 
جواھر موتی لعل ے زکواة عفو کر جان 

گھوڑا سواری پارچه یه سسله پیچان 
کاے بکرا اور اونٹ ک بچی کادیں نال 

زکواۃة اون عفو ۔ے اآرصحار : بحال 
سالم وہ باھر چرے گھر کی کھاس نہ کھاۓ 

تسیق زکواة فرضر, ہے دیجے حساب ‏ کراۓ 
ایک بکری زکواةۃ دے پانچ اونٹ جو ھوے 

دو بکری دس اونٹ پر تین پندرہ میں سوے 
چار بکری چویس پر دینا واجب جان 

چس اونٹ؛ اونٹ دے جو یکسالہ ھوئے 
دو سال دے چھیسں پر تساله چھیالیسں جان 

چار ساله دے اپیکسٹھ پر اس میر سخن نہ آن 
دوساله دو اونفٹف کو چھہٹر میر مان 

جو پکانوے اونٹ خوئیں تسالهہ دو آن 
ایک سو یس اونٹ میں تسالهہ دو سوئے' 

بھی بکری دے پانچ پر حساب سرے آن سوئے 
ایک سو تتالیس میں تسالهف دونو دے ۱ 

اور بپی دے بکسااھ ية مسلهہ من ے 


یی 


آردو اکتوبر ۹ہ ۱: 


بھی بکری دے بانچ پر حساب سرے گین 
ایک سو پچپٹر میں تساله تین دلاؤ 

بھی بکساله دیجئے يہ مسلهہ چت لاؤ 
ایک چھالیس سوں میں قَساله تینو دے 

دوے تائیں بھی یہی پھر حساب سر ے آن 
بچہ دے یک سال کا جو گاؤں ھوویں بیس 

دوساله زکواۃ دے جب ھوویں چالیس 
جو زیادہ هوے چالیس پر تسی قیمت جان 

چہلم حمهہ زکواة کو ساٹھ تاثیں جان 
بکسالہ ھر یس پر لازم ہھوثے یقین 

دو ساله چالیس پر حساب جان یتین 
زکواةۃ بکری چالیس پر ایک لازمہ ہھوئے 

ایگ سو بکتیسں میں چھ بکری دے سوئے 
بکرے دو سو ایک میں زکواةۃ ھوۓ تین 

جار سو میں چار دے سو پر ایک یقین 
گھوڑے گھوڑا ختلطہ تس میں دے مثقال 

ا( حصهہ چالیسواں زکواةۃ دے فی الحال 
مصرف زکواةۃ سات ھیں سب کو لے ہہچان 

فقیر مسکین رھگذر اور ممازی بھی مان 
مکاتب کو مدیون کو د بجے مال زکواة 

مصرف زکواة شرع میں اور عامل عدقات 


اکتوبر ۱۹۰۹ء آردو 


زکواۃ کٹنی قوم کو دیجے نہیں مول 

کافر غلام ‏ کو ديیوے نہیں قبول 
مکاتب مدبر اسان اور ام ولد بھی سوۓ 

بی عاشم علوک اوس زکواة روا نھوےں؛ 
بیٹا ہوتا پروتا اور اوتقیٰ اولاد 

زکواةۃ اونکو روا نہیں اور باپ دادا پر داد 
جورو شوھر کو نہ دے اور شوہر جورو کاج 

اور نە ھی ملوکک اوس جو نا ہیں عتاج 

فصل بیستم در بیان شرائط حج 

دس شرط پر حج کو فرض عین کر آن 

عاقل بالغ تندرست اور اصل سسلمان 
ذاد راحله وقت حج اور بنا بھی جان 

اسن راہ بھی شرط ھے جوں امر نعمان 
ٹوھر عرم شرط نہ جو عورت بھی نال 

اسی شرط موجود پر حج آنی فی الحال 
فرض حج کے حاجیاں جانو تین حروف 

طواف زیارت؛ احرام بھی ەرفہ آن وقوف 
واجبات چھ حج کے ھر ایک لے ہپہچان 

احرام آں میقاتصك سے يہ سلهہ کر ٹان 
صفا مروہ میں دوڑناں سات بار شسمار 

مزولفہه بیچ وتوف کر طواف مہ گذار 
اور سنگریزے مارناں واجب جان بن 

حلق کے پیچھے حلال ھوۓے جو تو چاے دین 
جار سنت ہیں حج میں طواف قدم بھی آن 

سعی طواف تر ٹیل کر رات ہمان گذار 


۹ٛ۹ 


آردو آکتوبر ٣۱۹۰۹‏ 


تین بھانت سب حج کے تنہا حج گذار 

پا_ عمر ساکرے یا دونو ‏ یکبار 
جس میں حج قبول سے تین ماہ سب حج 

شب شوال ذیتعدہه ےھ اور دس ذی الج 
مواقیتٹ سب حج کے پانجچ عغل ہسچان 

راہ مدینھ حاجیاں ‏ ذوالحلیفه کر جان 
راه عراق عرق میں شامی محمه سہوے 

راہ نحد کے فوق ہے پمن یلملم ھوے 
یچ حج بیقات سے حچ ہوئے تام 

وضو دو ػانهہ نماز کر بھی باندھے احرام 
چادر لونگی پاک کر اور جو خوشبوی مال 

حو معنی حج ےر سکھ لے يه در حال 
مق حول ھوئےی یر کا تی دو آئے مان 

جنگ جدال اور ذکر بد بھی جماع زنان 
شکار نه کرنا مار بھی خوشبوی نہ لکاڑٴ 

کپڑا سیوناں رنگ کر ناخن بھی نہ کٹاؤ 
اور سر داڑھی دھونا گل خطمی کے ساتھ 

سر کترانا حلق له کر یہ ہے منہہہسیات 
مونہہه کو ڈھاننا یہ بھی منہی ہموئے 

دستار مو پیرنا مبنٹھی جانو ہوۓے 
ساتو کمر اور کیسة کا مٹھی کاں تو جان 

عمیائی کمر میں اس میں سخن لہ آن 
ا لیک را ہیں رکھ بہت اوقات _- 
ارنچے یچے جب اترے جب بڑے صواۃ 


اکٹویر ووورء -- آردو 


کعبه آوے نظر رکھ بہت درود 

دعا مانگو جس حق میں اجابت ھووے زود 
اور تکبیر تہلیلں کے جوں ہہ امر رسول 

یه سب باتیں موناں بوجھ کر يہ قبول 
فقه هندی کو مومناں آنو زباں پر یاد 

سثلے اونموديین کے مول تھوے فساد 





٠١ے٠٢۳۷٣‎ 


سن یک ہزار چوھٹر میں بیج شہر صیام 
اورنگ زیب کے وقت میں نسخد ہوا تمام 





ھفتم ماہ صیام روز سہ شنبه 


ْ“ست٦‎ 


یک دودھد ٥۲۶۵‏ ۔ّممىہے 


٠ 

سید سخی حسن 
بہت کم لوگوں نۓ ؟ردو ادب کی اتنی خدمت کی ہے جتنی مصحفی سے اور 
بہت کم لوگوں کے ساتھ ادب میں اتنی نا انصای برقی گئی ھے جتنی مصحفی کے 
ساتھ ۔ مصحفی کے کلام کی طرح ان کی زندگی کے حالات آن کے حسب و سب 
کی تفاصیل اور ان کے مولد کا مسئله بالکل تاریکی میں رع ؛ اور لوگوں نۓ 
دوسرے شعراء کے مقابله میں مصحفی کے متعلق تحقیق کی طرف کم توجہ کی اور 
اگر کی تو تحقیق کا حق ادا نہ کرسکے ۔ '' نگار؛؛ کے '' مصحفی نمبر؛ء ےۓ ایک طرف 
مصحفی کے بارے میں اھم معلومات بہم پہنچائیں ‏ لیکن دوسری طرف ؛ خامی کر مصحفی 
کے ”'مولد ٴ٤‏ کے متعلق ایسی خطرناک اور گمراہ کن غلط فہمی میں مبتلا کر دیاء 

جس گو دور کرنا ازبس ضروری عے۔ 


میرا اشارہ مولوی امیر احمد صاحب علوی کے مقاله کی طرف ے جس کر ''نگار؛ 
کے ''مصحفی لەەر ؛؛ میں اھم اور بلند ترین مقام دیا گیا ے۔ اور جس کے بارے میں مدیر 
نگار مولانا نیاز نتحپوری ء جو خود ایک بڑے صاحب قلم اور ایک مشہور و مستند عالم 
اور نقاد ھیں؛ اپنے شذرات میں فرماے ہیں ۔ 


” یہ مضمون هر پہلوے اتنا جامع اور بسیط ے کہ مصحنفی کے سجھے 
کے لئے صرف ایک اسی مضمون کا پڑھ لینا کاق ہے ۔ اس میں مصحفی کی 
ولادت ہے لیکر وفات تک ؛ آن کی حالات زندگ اور انواع شاعری کے متعلق 
وہ سب کچھ موجود ے جو ایک مستفسر کی پوری طرح تشفی کرسکتا ے ۔ 


اکتوبر ۹ہو ۱ء آردو 


مصحفی کے سنہ ولادت اور جاےۓٗ ولادت کی تحقیق بے اور تمام 
مباحث جو مصحفی کی انسانی اور شاعرانہ زندگی ہے متعلق ھوسکتے ہیں سب 
اس مقاله میں‌موجود ھیں اور اس قدر خسن ترتیب و مورغانہ کاوٹس و استدلال 
کے ساتھ ان مسائل کو پیش کیا گیا ھے کہ اگر صرف یہی ایک مقاله 
شائع کردیا جاتا تو کائی تھا 


اور جھے بدقسمتی ے اسی مقاله پر اعتراض ے۔ اگر مولانا نیاز فتحپوری اس مقاله 
کے متعلق یه راۓٗ ظاھر نه فرماے تو کمء؛ لیکن اتنی شاندار راۓ ظاہر کریۓ کے بعد 
زیاد مه قاله تردہد کا مستحق هو جاتاے۔ حھے اس مقاله کے اس جزو ہے شدید اختلان 
ھےجسمیں آنہوں ۓ مصحفی کے مولد ے متعاق اپتا جدید نظریہ پیش کیا ے کہ مصحنی 
اسوھے کے نہیں دلی کے ساکن تھے ۔:معلوم ہوتا ھے مولانا کی تحقیق ۓ اس نکتہ پر 
پہنچکر اُنھیں جو اب دےدها ۔ يا نہ جاے آنھوں ۓ کس جذبہ کے ماتحت مصحنی 
کہ اسرو ہے تعلق کو جو بارہ پشتوں سے ان کا اور آن کے اجداد کا وطن تھا ۔ قطم 
کرۓ کی نا کام کوشش کی هھے ۔ ذیل میں چند اقتباسات پیشس کئے جاۓےّ ہیں جن میں 
مولانا نے اپنے اس نظرئیے کی وضاحت فرمائی ہے ۔ 


,۔''زائه حال کے تذکرہ ویسوں ۓ مصحفی کہو باشندہٴ امروهه 
تصور کیا ے ۔ لیکن شعراء آردو کا قدیم ترین تذکرہ جس میں مصحنی کا 
احوال شامل ےے؛ میر حسن مصنف مثنوی محرالبیان ۓ ۸ھ اور ٣ھ‏ 
کے درمیان تب کیا تھا اور اس میں صراحتاً لکھا ے کہ مصحفی کے بزرگوں 


کا وطن اکبر پور تھا ۔ 


'میر قدرت اللہ قاسم دھلوی بھی مصحفی کے دوست تھے اور آآن کے 
مشاعروں میں شریک هوے تھے ؛ اپنے ضخیم تذکرہٴ شعرامء میں مصحنی کو 
ساکن اس‌وھہ نہیں لکھتے بلکہ '' مردم بیرونجات ؛؛ ہے قرار دیتے ہیں جس 
سے مقصود '' ہاشنلمٴ مفصلات دھلى ؛؛ بھی ھوسکتاے ۔ 


2س 


آردو اگتوبر ۹و ۱ء 


”از مردم بیرونجات است امابہ تقروب روز کار؛ باکلا نہاےۓ خود در 
ہدو شعور وارد حضرت د هلی شدہ نثو نما یافته -؛؛ 

مإ'' مزا علی لطف ے تذکرہٴ گلشُن عند میں تحریر کیا کہ مصحفی 
تخلص ؛ غلام عمدانی نام ء ساکن امروھہە ء اپنی قوم کا اشراف ‏ ء نتیجہ 
پہ ھوا کە متاخرین تذ کہرہ نگاروں ے بالاتفاق شیخ کہو باشندہ' امروھه 
فراردے دیا اور ایک فاضل انتا پرداز کو مصحفی کے کلام میں آ 'اےروهھهہ 


پن 1؛ غسوس ھوے لکا ۔ لیکن صحیح روایت صرف میر حسن کی ے جس کی 
تصدیق خود شیخ ےۓ کی ےے۔ 


دل کہیں ہیں جس کو زمانه میں مصحفی 


مم جب دلی کی حکوست میں تفرفهٴ شدید رون| ھوا۔ نمک حرام وزیر 
ے احمد شاہ کو ناہینا کیا ۔ خاندان مصحی کا روزکار بگڑا تو یه قبیلهٴ 
اشراف اکبر پور کی (جواب ایک کؤں رہ گیا ے) سکونت ترک کرکے امروهه“ 
میں آباد ھوا جہاں مصحفی کا عہد طفلی گذرا ...... ؛؛ 


مندوجهٴ بالا بیانات ہے جو نتیجہ نکلتاے وہ یہ ے کہ '' مصحفی اکبر پور متصل 


دھلی میں پیدا هوۓ ۔ دلىی میں جہاں آ٘ن کے والد شاھی ملازمت میں تھے ء پلے بڑعے 
اور جب ان کے والد کا روزکار بگڑا توام‌وھه چلے گۓے جہاں مصحفی کی مکتب 
نشینی کا زمانه گذرا اور بارہ تیرہ برس کی عمر میں مصحفی پھار دلی چلے گۓئے ۔ 
گویا مصحنی کی ےھر کے چند ابتدائی سال اس‌وہہ میں گذرے اور بس ۔ اس کے علاوہ 
مصحفی کا اوہہ ے کوئی تعلق نە تھا ۔“ 


مولانا کا يہ نظریہ سرتاہا غلط ے ۔ مولانا ۓ اس قدر سرسری اور سطحی طور 


پر یہ نتیجہ اخذ کیا جو ایک حقق کے شایان شان نہیں اور جس کی تردید بہت آسانی 


سے کی جاسکتی ہے ۔ مولانا فرماۓ ہیں ۔ 


اکتوبر ودوںء آردو َ٠٠‏ 
””خاندان مصحنفی کا روزک5ر بگڑا تو یہ قبیلهٴ اشراف اکبر پور کی (جو اب 
ایک گاؤں رھا گیا ے) سکونت ترک کر کے امرو میں آباد ھوا جہاں 
مصحی کابچپن گذرا۔ ؛؛ 
اس دعوے کے وت کے لئے ایک مضبوط دلبل کی ؛ اور چونکهھ یه ایک تاریخی 
مسثلہ ے ؛ اس لئے سند کے لے کسی معقول اور مستند تاریخی حواله کی ضرورت تھی ۔ 
اس موقع پر تاریخ کا طالب علم پوچھ سکتا ے کہ مصحنی کے والد کا روزگار بگڑا 
تو آنھیں اسوے آےۓ کی کیا ضرورت تھی ؟ وہ بلند شہر یا پانی پت کیوں نە چلے 
گے ء یا میرٹھ اور مظفرنگر کا اذتخاب کیوں نہیں کیا ؟ وہ آخر اس وے کیوں آۓ ؟ 
اسوے سے آنٴ کا کیا تعلق تھا ؟ شیخ ول محمد کی ییہاں سسرال یا کوئی اور رشته 
داری تو نه تھی ؟ یا اسروے کو کسی خاص مقصد مثلاٌ تجارت ؛ زراعت وغیرہ کی 
غرض ہے تو پسند نہیں کیا گیا تھا ؟ بہرحال کوئی نہ کوئی علت نمائی اس کی 
ضرور ھ.ونی چاہئے ورنہ یہ سوال باقی رھنا ہے کھ وہ اسوے کیوں آۓ ؟۔اور اگر 
وافعاً وہ 'اکبر پور متصل دھلی؛؛ کے ساکن تھے ؛ تو روزڈر بگڑۓ پر اکبر پور کیوں 
نہیں چلے کئے جو آن کا آبائی وطن تھا اور وهہاں چلا جانا ان حالات میں ان کے لئے 
بالکل فطری ھوتا ۔ معلوم ھوتا ے فاضل مقاله نکار کی نظر ان پہلوؤں میں ے کسی 
ایک پر بھی نہیں گئی اور وہ بس اتنی سی بات کہکر گذر گئۓے کہ ا١اکبر‏ پور کی 
سکونت ترک کر کے خاندان مصحفی امروے میں جاآباد ھوا جہاں مصحفی کا بچپن 
گذرا ۔ اکر تاریخ کی عینک لگا کر بھی نہ دیکھا جاۓ تب بھی بات بالکل سیدھی 
اور صاف ے ۔ مصحفی کے والد چونکہ امروے کے رھنے والے تھے ؛ اس لئے سلطنت 
دھلی میں جب انقلاب آیا اور آن کا روزکار بگڑا تو آنھوں ےَ وھی کیا جو هر پربشاں 
حال ایسے موتعوں پر کیا کرتا ے یعنی بیچارے اپنے وطن لوٹ آےٗ ۔ یہی بات قرین 
ٹیاس ہے اور یہی درست بھی ۔ 

دوسری دلیل جو فاضل مقالہ نگار نۓ استعال فرمائی ھے وہ میرقدرت اللہ اسم 
دھلوی کا بیان ے ۔ جو مصحفی کے دوست تھے ۔ مولانا کا استدلال يہ ھے کہ اسم 
ےۓ مصحفی کو '' مردم بیرونجات ؛؛ ہے کہا جس سے مقصود یا شندہٴ مفصلات دھلی 

بھی ھوسکتا ےہ ۔ ؛؛ کسقدر عجیب دلی(, ے ۔ 


٢‏ آردو اکتوبر وەوںء 


جب تک مصحفی دلی میں رعے وہ اتنے بڑے شاعر نہ تھے جتنے لکھنؤ پنھچکر 
ھوۓے ؛ پا آٹھ دیوان تصنیف کرےۓ کے بعد ھوگۓ ؛ با آج مارے نزدیک ھیں ۔ مانا 
آله اسم مصحفی کے مشاعرول میں شریک ھہوے تھے لیکن یه تو ضروری نہیں کہ وہ 
مصحفی کے حسب و نسب ؛ وطن ؛ اور مولد کے متعلق تام تفصیلات سے بھی واقف 
تھے ۔ واقف ھوے تو ضرور لکھتے ۔ یہ بھی ظاھر ےہ کہ باشندہٴ دھلی هہوۓ کے 
باعث ؛ دلى اور اُس کے مضافات کے بارے میں قاسم کے علم کو بپترین کہا جاسکتا ے 
مصحی دلىی پا مضافات دلی کے ساکن ھوے تو کم از کم قاسم کے لئے اس بات کا 
ظاہر کرنا نسبتاً سب سے آسان تھا لیکن وہ صافصاف انہیں لکھتے ۔ وہ ان کو '”' مردم 
بیرو نجات ؛؛ ہے تعبیر کرے ہیں جس کے معنی واضح طور پر بہ یں کہ مصحفی دلی 
با اکبر پور متصل دھلى کے باشندے نه تھے ۔ : 


بھ بات بھی قرین قیاس هے کہ امروھہ جونکە کوئی مشہور مقام نہیں تھا اس 
لئے تذ کرہ میں مصحفی کا احوال لکھتے وفت اسروھے کا نام قاسم کے ذھن ہے نکل 
گیا اور َنہرن ے مصحفی کو بجاےۓٗ ''باشندہ اسصوهہہ؛؛ لکھنے کے ''مردم بیرو نجات:؛ 
ے لکھدیا ہو امروھے کے لے بھی اتنا ھی درست ے؛ بلکهہ اس ے زیادہء جتنا 
اکبرپور کے لئے ۔ اکر فرض کیجئے مصحفی قاسم کے نزدیک ء اکبربور متصل دھلی کے 
باشندے ہوے اور تاسم ائبرپور کا نام بھول جاے تو وہ مصحف یکو ''سردم 
بیرو فجات؛؛ کہپنے کے بجاے یەلکھتےکہ ''مصحفی دلی کے قرہب ایک قصبہ یا کاؤں کے رھنے 
والے تھے؛؛۔ اس لئے یہی کہنا ٹھیک هوکا کہ قاسم کو مصحفی کے وطن کا علم ھی 
نہ تھا۔ بہر حال قاسم کے بیان سے کوئی اور بات معلوم هو پا نہ ھوء ایک بات 
کا ضرور یقین هو جاتا ھے۔ وہ یہ کہ مصحفی بہ ھر صورت دلی پا اکبرہور متصل 
دلی کے ساکن نہ تھے۔ اور اس ے عود مصحفی کے اس قول کی کہ ع میں رھنے 
والا ھوں اسی اجڑے دیار کاء مکمل تردید ہوتی ہۓےء اور جسے مولانا علوی ے 


اپنے دعوے کی تائید میں بڑی آب و تاب کے ساتھ نقل کیا ے۔ اس پراآگ چل کر 
مفصل بحث کی جاۓ گی۔ 


اکتوبر ۹۹ آردو 7 


اہنے نزدیک سب سے مضبوط دلیل جو مولانا علوی ے ابنے دءءوے کی تائید میں 
استمال فرمائی ے وہ مصحفی کے بارے می مر حسن کا مقولہ ےہ جسے سیر حسن کے 
”تذ کرہٴ شعرا اردو؛ کے حواله ہے مولاا موصوف ے بڑے وأوق کے ساتھ سند میں 
پیٹس فرما یا ھے ۔ 
”'سمولد شہر اکبرپور که قصبه ایست وطن بزرگانش از قدیم متصل 
دھلی؛ءص۲() 


اس تول کی تائید میں مولانا علوی ے یھ استدلال پیشی کیا ہے ۔۔ 
”'میر حسن اور مصحفی کا برسوں لکھنهُ میں ساتھ رھا تھا میر حسن کے 
صاحبزادے مير مستحسن خلیق اپنے والد مامد کے حکم ہے شعر و سخن 
میں مصحفی کے شاگرد ھوۓے تھے اور مصحفی خود تحریرکرے ہیں که 
میر حسن ان ے رابطهٴ دوستی رکھتے تھے ” تا زندہ بود بافقیر ہسیار رابطه* 
دوست داشت؛ (م) لہذا میر حسن سے زبادہ صحیح روابہت کسی تذ کرہ 


نویس کی نہیں ہو سکتی ۔ ۰ (م) ۔ 


بہ ے وہ بنیاد جس پر مولانا علوی ۓ اہنے نظرلیے کی عارت تعمیر کی لیکن 
مشہور بات ری که ۔۔ 


خعشت اول چوں نہد معارکج تا ئثریا می رود دیوار کج 
مولانا کے استدلال کی یه بنیاد بالکل کھوکھلی ھھے اور مولانا ےۓ اس موقع 
پر بڑا دھوکا کھایا ے۔ 
اس سلمدله میں مولانا کی پہلی غلطی تو یہ ہے کہ آنہوں نےۓ یہ قرض کر لیا 
کھ میر حسی اور مصحفی کا برسوں ساتھ رھا۔ لیکن نکی باہم دوستی کی عمر زیادہ 
ے زبادہ تین سال یعنی سنە ر۹ ,ھ ہے سنہ۱,,. اھ تک قرار دی جا سکتی ہےہ۔ 
شر تا ند ۶وت یں سای مس کر مہ ہے 





(:) سبر حسن * تذکرہ شعراء آردو ہ2." 

۰۱ مصحنی * تذکرہ هندی ۹٦‏ 

۱ 

2 اہر احمدعلوی 'حیات مصحفی ١ء‏ نگار مصحفی نمبر ص ٠.‏ 


مھ|٠ََٔ‏ آُردو اکتوبر ۱۹۰۹ء 


مرزا علی لطف اہنے تذ کرہ ' گلُن ھند)) میں مصحفی کے بارے می لکھتے ھیں۔ 
''بالفعل له سنه صظ۱ ۱۲ھ ھیں ایک چودہ برس ہے 


اوقات لکھنو میں بسر کرتا ےے۔۴۱) 


اس ے ظاھر ھوتا ہے کہ مصحنفی لکھنؤ می تقریباً سنہ . .۲ھ میں پہنچے ۔ 
سنھس, ص,ھ میں میرحسن کا انتقال ھوا۔ اس اعتباررے مصحفی اور میر حسن کی دوستی 
کی عمر سال ڈیڑھ سال ے زبادہ نہیں قرار دی جا سکتی۔ لیکن به صرف قیاس سے اور 
تاریخی حیثیت ہے اسکی صحت پر بھروسہ نہیں کیا جا سکتا۔ اپنے لکھنؤ پہنچنے کی 
تاریخ خود مصحفی ے لکھی ے۔ بیتاب کہ ذ کر میں فرماے ہیں۔۔۔ 


''در ایامیکهة فقیر شمراہ غلام علی خاں ولد بھکاری 
خاں_ درسنه یک ہزار یک صد و نود و ھہشثت 
صعوبرت ْفز کشیدہ از شاهجہاں‌آباد در لکھنؤ رسیدہ؛؛۔ (م) 


اسکے بعد یه ایک مسلم حقیقت ہو جاتی ہے که مصحفی لکھنؤ سنہ ۱۱۹۸ھ میں 
پہنچے اور تین سال بعد یعثی سنه ۱, ۲ھ میں میر حسن کا انتقال هو گیا۔ میر حسن 
اور مصحفی کی دوستی کی مدت بھی بس اس سے زیادہ نہیے۔ اس تین سال کے عرصهہ 
ھی .میں مصحفی کی مر حسن ے ملاقات ھوئی؛ تعلقات بڑھکر دوستی کی حد تک پہنچ 
گئے اور میر حسن بےۓ اپنے لڑے میر مستحن خلیق کو مصحفی کا شاگرد بنوایا ۔ یە 
سب کچھ ھوا لیکن اسکے باوجود یہ ھرکز ضروری نہیں کہ میر حسن کو مصحفی 
کے نجی حالات؛ آِن کا حسب نسب؛ اور انکے والدا کے متعلق بھی سب کچھ معلوم 
هو گیا ہو اور ؟نکی دوستی کا سہارا لیکر ہم اپنے قیاس کو تاریخی استدلال ک 


حیثیت ے سند کے طور پر پیشُشس "کر دزن 


دوسری اور سب سے بڑی غلطی مولانا ےۓ یه کی کہ مير حسن کے ةول کو؛ اور 
ُسکے ساتھ اپنے استدلال کو تقوبت پہنچاۓ کیلئے آنہوں ۓ بڑی آسافنی ے مصحفی 
اور مہر حسن کی دوستی کا گوشهہ تو ڈھونڈھ نکلا لیکن وہ وہ بھ وو کے وت میر حدن 


(ج) مصعفی: عقد ٹریا ص پر 


اکتوبر وو اآُردو ۹ 


ے اپنا تذکرہ؛ بقول مولانا حبیب الرحمن خان شوروانی؛ ررسنھ مہ۱:ھ اور ۹۹۳۲ ۱* ک 
مابین؛؛ گوپا مصحفی کی ملاقات ے کم از کم چھ سال پیشتره ,اس زمانه میں لکھا 
جبکہ دلی کو غخیرباد کہکر فیض آباد میں سکونت فذیر تھے “۔ اور بقول مجنوں 
گورکھبوری؛ ''مہر حسن جسوقت اپنا تذ کرہ لکھ رے تھے مصحفی آسوقت شاھجہاں آباد 
ھی میں تھے۔؛ (0) اس ہے صاف طور پر واضح ے کہ مر حسن ے جو کچھ لکہا 
وه سنی سنائی شہادت پر لکپا۔ اس حقیقت کے پیشی نظر کہ مہر حسن کے تذکرہ کی 
تالی مصحفی کی ملاقات ے بہت پہلے ہوئی؛ مولانا علوی کا استدلال کہ چونکہ 
میر حسن مصحفی ے رابطهٴ دوستی رکھتے تھے اسلئے میرحسن ے زیادہ صحیح رواہت 
کسی تذ کرہ نویس کی نہیں هو سکتی؛ بالکل باطل هو جاتی ہے۔ 


اس موقع پر ایک اور گوشہ نکلتا می اور به اعتراض وارد کها جا سکتا دہ 
کكە ہو سکتا هے میر حسن اور مصحفی کا ساتھ شاھجہاں آباد میں رھا هو اور وهھاں 
کی ملافات کی بئیاد پر میر حسن ۓے ''مولدشس اکہرہور؛؛ لکہا ھو۔ 


یه اعتراضس غلطے۔ مسر حسن سنھ .مرػھ میں پیدا ھوئے۔ اور مصحفی 
سنه ہہ ,ھ اور سنه مہ +,ھ کے درمیان غالباً سنه ٥ہ‏ رھ میں پیدا هونے۔ اسکا مطلب 
ےہ کہ مصحفی عمرمیں میر حسن ہے تقریباً ٹئیس برس چھوٹے تھے ۔ مر حسن آغاز 
شباب میں فیفس آباد چلے گئے تھے ۔ عود اپنے حال میں لکھتے ہیں۔۔ 


5۶ھ 


شروع جوانی از گردس روزگار بد منجار, 


بطرف لکھنؤ و فیض آباد رسیدم؛؛۔ (م) 


ہم ےی دج ےم ھ +ھ 


جسکے معنی ہیں کہ اگر وہ فیض آباد بیس بائیس سال کی عمر میں گئے تو 
وہ سله .پصظ۴۳+ھ ھوکا اور یہی تقریباً مصحفی کی ولادت کا زنانەے۔ پھر مصحنی کے 
بچہن اور ابتدائی تعلیم کا زمانه بھی |مروے میں گذرا اور وہ بار, تیرہ سال کی عمر 


() مجنوں گورکھہوری : نگار مصحفی لمبر؛ ص م٢۱‏ 
(م) تصحنی : عقد ثریا ص ہ٠‏ 


جک آردو ا نتوبر ۹٠۱۹ء‏ 


میں یعنی تقریباً سنة ےھ میں دلی پہنچے۔ گوبا مصحفی مہر حسن کے وهاں سے 
چلے جائے کے کم از کم پندرہ سال بعد شامجہاں آباد پہنچے اور دلی میں میر حسن 
ہے مصحفی کی ملاقات کا سوال ھی پیدا نہیں هوتا ۔ 
اور چونکہ سیر حسن ے تذ کرہ سله ہر۱ںھ اور سله یھ کے مان 
فیض آباد کے فیام کے دوران میں مرتب کیاء اور مصحفی پہلی بار لکھنؤ سنه ۱۸۰ھ 
میں پہنچے اور ایک سال بعد واپس لوٹ آئے؛ جیسا کم امیر کے بیان میں وه ٭ود 
کہتے ھیں -- 
فقیر در آں حادثه جانگزا (() بد لکھنو رسیدہ بود 
بعد انقضائے ہدت بکسال بهہ شاھجہاں آباد رفته رت 
اقامہت در آں دپار مینو نشان انداعخت۔ک 
اور دوسری بار سنه ۱۱۹ھ ميں پہنچے؛ اسلۓ یه بھی ہمکن نہیں کھ 
میر حسن اور مصحفی کی ملافات لکھنؤ میں میر حسن کے تذکرہ لکھنے سے پہلے 
پا نذکرہ لکھنے کے دوران میں ہوئی ھو۔ 
مندرمه بالا دلائل کی روشنی میں یه بات واضح کہ میر حسن ے مو 
اچم لکھا وہ مصحفی کی شہرت سنکرلکھا جیسا کھ خود مولاناعلوی اسی مقاله میں 
ایک جگہ بے ساختہ فرماےٗ ہیں ۔-۔ 


”'لیکن حسن کلام کى شہرت دلی ہے رض آہاد 
تک پہنچی اور میر حسن ے اپنے تذڈاکرہٴ شعراع میں : 
مصحفی کو ”بھارستان باغ سخندانىی و چمنستان ۔ 


گلزار معانی؛؛ کے رنگین القاب ے یاد کیا اور لکھا کھ 
وه دلی ميں تجارت ہے بسر اوقات کرے ہیں‌۔؛ (م) 


() سکررال کی لڑائی کی طرف اثارەے جو سنه ۹۸۰ھ میں عونی اور جسمی 
شاہ عالم نے مرھٹوں کی مددے نواب ضابطه خاں کو شکست دی۔ 
(:)ءولا' عاوی : دالگار؛ مصحفی لمبر؛ حیات مصحنی بج ۔مم 


اکتوبر ۹ءء آردو 01" 


یعنی مولاناخود مقر ہیں کھ میرحسن ے مصحفی کی شہرت سنکر اپنے تذکرہ 
میں آنکا ذ کر کیا ئهھ کہ دوستی اور تعلقات کی بنا پر ۔ معلوم ھوتاے علو یىی صاحب 
کی تحقیق اور نظرثیے کا بہ تضاد کسی نوائے حق کی بازگشت ج۔ 


بھ بھی ایک دلچسپ بات عے کہ مولانا نے میر حسن کے بیان کے ان موقعوں کو 
بڑی چابکدستی کر ساتھ نظرانداز کرديیا جن ہے یه مستنبط ہوتاعے کہ ٢ں‏ کی 
معلومات کی بنیاد ملاقات اور دوستی نجیں ےہ۔ میر حسن ےۓے مصحفی کا ذکر ان 
الفاظ میں کیا ۔ 
,, بجارستان باغ سخندانی و جمنستان گلزار معانی ء شیخ 
عمدانی ؛ المتخاص بہ مصحفی ۔ طبع روانشٹں جدول کتاب 
فصاحت و فکر بیائش مسطر بیاض بلاغت ۔ رنگینی نظمش 
سرخی باب گلستان؛ و پیچیدگی الفاظش چوں سنبل ہوستان ۔ 
از نجباےۓ امروھه؛ مولدش اکبر پور که قصبہ ابست 
متصل دعلی ء وطن بزرکانش از قدیم۔ الحال در شاھجہان 
آبالا پیشہ*٭ تجارت بسرمی برد۔ از دیوان او دوسه جزو 
به نظر درآمدہ قصيده و غزلو ثشوی همہ خوب ۔ 
کلامشن بیشتر شاعرانه ۔ از تخاص او معلوم می شود کھ 
مردے صالح است۔ براے حجام پسر وی خوب گفته ۔ 
ایں چند شعر قامی می نماید؛۔ )١(‏ 


,راز نجباۓ امروھههءکے ٹکڑے ہے صاف ظاھرھے کہ مصحفی کے امرو ہے ے 
تعلق کے میر حسن خو_ قائل ہیں ۔ لیکن مولانا علوی ے اپنے استدلال میں اس فقرے 
کو بالکل حذف کردپا اور اپئے طویل و بسیط مقالے سے متن میں کسی ایک جگھہ 
بھی اسکو نقل نہیں کیا۔ میر حسق ہنۓ کہا ''از تخلص معلوم می شود مردے 
صالح ست ؛؛ اگر ملاقات اور دوستی ھوتی تو '' معلوم می شود؛ ھرگز نہ کہتے 








() میرحسن : تذکرہ شعرام اردو ے٦ ٥٦۹۸+‏ 


پا آردو اکتوبر۹ ہ۶۱۹ 


ہلکاہ کمہتے ء ,می دائم کہ مردے صالح ست ؛؛ یا صرف ,, مردے صالح ستا ؛٠‏ 
کہتے ', معلوم می شود کا ٹکڑا اعلان کررہا ہے کہ مصحفی کے متعلق آنھوں نے 
سنا تھا ء ملاقات نہیں ھوئی تھی۔ اور سپ ہے زیادہ دلچسپ بات یه ۓے کھ میررحسن 
نے کہا ےہ ,, ااحال در شاهجہاں آباد بە پیثہٴ تعارت بسرمی برد٤٤۔‏ میر حسن غود 
معترف یں کہ جب وہ تذکرہ لکھ رھ تھے تو مصحنی دلی میں بیٹھے تھے ۔ اور 
مولانا علوی نے مر حسن کے ان تمام جملوں کو نظرانداز کردیا اور صرف ]آنکے 
رر مولدش اکبر پور کی گرفت کرلی اور ,, نگار؛؛ کے پڑھنے والوں کو مستقل غلط فہمی 
میں سبتلا کردیا ۔ 

اس منزل ہر پنہچکر ایک اعتراض اور ھوسکتاے کہ میر حسن کا تذکرہ 
9۹۳۲ھ میں مکمل وچ تھا اور مصحفی ہے میر حسن کی ملاقات یقیناً اسکے بعد 
وی تو مبر حسن کا تذ کرہ ضرور مصحفی کی نظر ے گذوا تھا جیساکہ خود انھوںنے 
نالاں کے ذکر میں اعادہ کیا ے ۔ 


7 بیر حسن صاحب اوراا تذکرہ خود شاگرد شاہ عاتم 
نوشعه اند محض غلط ٠٢٦‏ ۔ () 


جسطرح مصحنی نے میر حسن کہ قول کی اس موقع پر تردید کی ؛ اسیطرح 
وہ اپنے مولد ہے متعلق بھی میر حسن کے قول کی تردید کرسکتے تھےء اور اگر 
تذکرہ ھندی میں کرنا بھول گے تو رہاض الفصحا میں کرتے جوےں ہرس بعد مرذب 
ھوئی اور جسمیں آنھوں ۓ صرف اتنا کپکر چھوڑدیا کہ میرے حسب و سب کے 
حالات ز, مجمع الفوائد ؛؛ ہے معلوم ہوسکتے ہیں ۔ 


نمائی ؛؛ (م) 


یه ایک اہم نکتە ےھ اور وضاحت جاھتاے۔ بے شک یه بات محل نظر 
ہے کہ مصحنی نے اپنے مولد اور وطن کے مسثلہ کو صاف کیوں لہ کیا ۔ لیکن تاریخ 





زر) مصحفی : تذگرہ مندی .ہم (م) مصحفی : ریاض القصحا ہ۲ 


کتو بر ٦۱۹۰ء‏ اردو 0"۳٣‏ 


نل تی 


اس سلسله میں پہلی بات تو یہ ے کہ مصحفی نے جو کچھ مجمع الفوائد 
میں اپنے بارے میں اپنے قلم سے لکھا ےہ آُس ہے میر حسن کے بیشتر ہیان کی تطبیق 
ہوق ے۔ دوسرے يہ کہ جب وہ,, مجمع الفوائد ؛؛ میں ایک ہار تفصیل کے ساتھ 
لکھ چکے تھے تو آُسکے دوبارہظاہر کرۓ کی کیا ضرورت تھی ۔,, مجمع الفوائد؛ آُس 
زمانه میں ناوید نه تھی اور مصحفی کیلئۓے صرف اس طرف اشارہ کردیناھی کافی تھا 
اگر یی سان لیا جائے کہ مصحفی نے اپنی وطنیت کو چھبانے کی کوشش کی اور اپنے 
کو دلی کا ساکن ظاھر کرنا چاھا تو بھی کوئی مضائقه نہیں ۔ تاریخ اور نفسیات 
کا طالب علم بہت جلد اس نتیجد تک پنہچ جائیگا کہ مصحفی نے جو کجھ کیا 
ٹھیک کیا اور اگر ھم بھی نی جگەہ ہوتے تو ہمیں بھی وھی کرنا پڑتا جو 
آنھوں نے کیا ۔ 


ڈر اصل مصحفی لکھنؤ میں نووارد تھے اور لکھنؤ ہنہچکر آن کا سابقه قتیل 
جرارت اور انشا جیسے شاعرون ہے پڑا ؛ جن سے آگے چلکر آنکے بڑی بڑی ادبی را ے 
بھی رے اور اس سے بھی زیادہ نوبت ھجو تمسخر؛ اور ایک دوسرے کی تذلیل و ھتک 
تک پنہچ گئی ۔ ان حالات میں مصحفی کیلئے اپنا رنگ جمانے اور اھل لکھنؤ ہر 
اپنی زبان دانی کا سکە بٹھانے کیلئے اپنے کو دلی ہے وابستہ کرنا ضروری ھوگیا۔ وہ 
سنجھتے تھے اور ٹھیک سمجھتے تھے کہ شاھجہاں آباد کے رھنے والوں کی هر جگھ 
عزت ہوتی ے۔ ایک جگہ خود کمپتے ہیں ۔ ٠‏ 


٭ چوں درآں زان بہ اطراف و اکناف شاھجہاں آباد 
مردم شاهجہاں آباد را عزت بیشتر بود خصوصا کےکه عالم 
ووانا ہاشد صاحب خانه رسم مہمانداریش بخوب تریں 
و جہے بجامی آورد۔ (۷ں)۔ 


(ر) مصحنی ؛ تاکرہ فندی ے۔۱۔ 


٠‏ اآردو اکتوبر ۱۹۰۹ھ 


آنھوں ۓ صرف دلی کی زبان دانی کا اعتراف ھی نہیں کیا بلکه دلی سے 
واہسنگی کو اپنے لئے باعث فخر و امتیاز بھی سمجھا ۔ مولانا عبدالحق فرماتے ھیں ۔ 


”یہ وہ زنانه تھا کہ گئی گذری حالت پر بھی دلی کا 
ھونا پا دلل ے منسوب هوناء یا وهاں بود و باش ؛ 
تہذیب و شائستگی اور زہاں دانی کا تمغہ سمجھی جایق 
تھی ۔ اسی بنا پر تو آنھوں ے اپنے بعض حریفوں پر 
جوٹ کی ے ۔ ۱ 
بعضوں کا گماں یہ ے کہ ھم اھل زبال ہیں 
دل نہیں دیکھی ے زبانداں یه ککہاں ھیں () 


ان حالات و اسباب کے تحت یه اندازہ لگانا مشکل نہیں کهہ مصحنی کیلئے 
اپنی وطنیت کو پردہٴ خفا میں رکھنا کیوں ضروری ھوگیا اور کیوں وہ یہ کہنے 
پر حبور هوے کہ ۔ 


دل کہیں ہیں جسکو زالہ میں مصحفی 
میں رھنے والا ھوں آسی آمجڑے دیار کا 


اسکو مصحفی کی نفسیاتق کمزوری ہے تعریر کیا جاسکتا عے جسے مصفحی اور 
انشا کی رقابت ےۓ جنم دیا ۔ پھر بھی حقیقت چھپاۓ نہ چھپ سی ۔ ان کا ''امروهه 
پن؛؛ انکے کلام ے ظاھرے ۔ آج وہ اشعار جنھیں مولانا آزاد ے مصحفی کے مقامی 
حاورے استعمال کرےۓ کی سند میں پیش کیا ے ھمارے لئے باعث فغر ھیں ۔ مولانا 
آزاد ےۓ مثال میں تین مقامی حاورے پیش کۓے ہیں ۔ ۶ سنگوانا ؛؛ معنی مار ڈالنا 
''جی چلا ھوناءء اور 'رل جاناء؛ ۔ اسوقت ان ماوروں پر بحث کرنا مقصود نہیں 
لیکن اتنا کہ دینے میں کوئی حرج نہیں کہ یہ حاورے حسین هیں اور عام طور ہر 








اھ سوب ججھفیوسے سے وید جسے ییحی 


(م) مقەمہ مولانا عبدالحق ص (ب) 


"۹1۰۹٠ آردو‎ ١۹۹ ریوتگ٦‎ 


امتعمال کۓے جاۓ کے قابل ہیں ۔ آزاد ۓ بھی ان پر کوئی اعتراض نہیں کیا ۔ 
آنھوں ۓ صرف يه کپاھے که ۔ 


” بعض جگە اپنے وطن کا عاورہ یاد آ جاتاے؛۔ ) 
جس جگہ آزاد ےۓ مصحفی کے ''امروھهہ پن؛؛ پر طنز کیا ے وہ دوسرا موقع 
ے(م) اور آزاد کا مطاب کلام میں ”امروعه بن ے عرگز نہیں ے جیسا کہ 
مولانا علوی ۓ فرض کیا ھے ۔ 
لیکن اسمیں شک نہیں کہ ان مماوروں کے استعمال ےۓ سمصحفی کے ۶امروھوی؛> 
هوۓ کے ئثبوت پر مہر لگادی ۔ اسلۓ آزاد کا یہ خیال که ۔ 


دی مصحنی کا وطن نە تھا گر دلىی می خدا جاۓ 
کیا میٹھا ے کہ خود کہتے ھیں ۔ 
دل کہیں ہیں جسکو زنانہ میں مصحفی 


میں رھنے والا ھوں آسی آجڑے دیار کا 


کیا کرے ہیں۔ء (م) 


ہالکل ٹھیک ے ۔ ھوسکتاے یہ مصحنی کی نفسیاق کمزوری رھی هو کھ 
آنھوں ۓ اپنی وطنیت کو ]جاگر نہ ہھوۓ دیا۔ اور آنکے زماۓ کے خصوص معاندانہ 
اور حریفائہ حالات کا ایک نفسیاتی تقاضا تھا کھ ]نھوں ۓ کھل کر اپنے وطن کو 
ظاہر نہیں کیا ۔ حالانکہ آج یہ کہنا غلط ہے کیونکه ہمیں ' مع الفوائد ؛؛ کا وہ 
نسخہ مل گیا ھے جسمیں مصحنی نۓ خود اپنے قلم ہے بالکل کھل کر اپنی وطنیت 
کا ڈھنڈوڑا پیٹا ے ۔ يہ هماری بدقسمتی ے کہ دولوی ٴاإىیر احمد علوی کو آسکا 
نسخه بہم نہ پہنچ سکا اور آُنھیں مفروضات کو تاریخی استدلال کی بنیاد قرار د ےکر 





() مولاٹا محمد حسین آزاد : آب حیات ص و رم (ء) آب حیات صہ ۳۱۸ 
(۳) آبحمات ۔ 


کا آردو اکتوبر ۱۹۰۹ھ 


مصحفی کے امروھی ے قطع تعلق کی کوشش اور ایک جدید نظریه پیش کرۓ ک 
ہوس میں مر حسن کے مولدش اکبر پور کے الفاظ سے فائدہ اٹھانا نڑااے 


اسی کے ساتھ یہ بات بھی قاہل غورے که مصحفی کے زان تک: بلکە بیس 
ہائیس سال بعد تکء دلی قی حیثمت ایک صوبه یَ تھی۔ دلی شہر بھی تھا اور 
صوبه بھی جسطرح آج وو ؛٭ەبئی ٤ء‏ اور ”' مدراس ھیں۔ صوبه مدارس کے جو باشندے 
دلی میں ملازم ھی آنھں لڈم سب ٤)‏ قطع نظر اس ہے کہ وہ خاص شہر مدراس کے 
ساکن ھن با نہںسء: بڑی ے تطفغی کے ساتھ اس , مدراسی ؛؛ کہتے هیں۔ عجب نہیں 
اس زماله مس دلی والوں کی لکینو میں یہی کلیفیت هھو۔ يہ ایک سلمهہ 
ہے کەمغلوں کے وقت سے لیکر ایسٹ انڈیا کمپنی کے زمانه تک دلی کی حثیتایک صوبهھ 


ی ری جمسمیں اسروھه بی شامل تھا ۔- 


۲ پر گنهٴ امروهة س رکار سنبھل ء متعلق صوبه دارالخلافه 
شا مجہاں آباد ء (م) ۔ 


کے الفاظ فرامینء اسناد و پروانهە جات میں جاہجا ملتے ھیں۔ +ر 0٣‏ ھ تک 
امروھہ کا صولة دھلی میں ثامل هونا ثابت ے۔ سید بنیاد علی خان گھڑیال والے 
نے ٣‏ ذیتعد, ہم+,ھ میں جووقف نامه تحربر کیا؛ آسمیں حسب ذیل الفاظ استعمال 


کٹۓے گئۓے ہیں ۔ 


رید تاد علی خاث ر٠‏ ساکن قصبہ“ امروهہ تام 


عبعلمہھمےہمه 


سرکار سنبھل مضاف صوبه دازالخلافه شاھجہاں آباد:ء (م) 


جسکے معنی یہ ھیں کہ مصحفی کے انتقال کے بیس ہائیس سال بعد تک 
امروھهہ صونہ دلی میں شامل رما ۔ ھوسکتا عۓ مصحفی کا مطلب ع و دلی کہ 
ہیں جسکو زانہ میں مصحفی ؛؛ سے ” صوبه دلی ؛ء ھو۔ اگر یہ بات درست ‏ 





مس 











> > 8اچ ۔- 
)١(‏ تععود احمد عبامی ء تاریخ امرومه ہیر ہہ رو٠‏ ,..جم, ۳۳ء ۹ 


وغیرہ وغرہ۔ (م) تاریخ امروفه بەم (م) مصحفی : تذکرہ ھندی ٠.‏ 


اکتور و ہوء آردذدر ً1 


اور اسکے درستم ہوۓ کم امکانقوی ے؛ تو مولانا ءلوی کا استدلال خود بخود 
پے بنیاد و باطل هوجاتاے۔ 


اگر رجمع الفوائدءء کا وہ نخسه جس طرف خود مصحفی نے ور ریاض الفصحا ٤؛‏ 
میں اشارہ کیا ے؛ ھمارے پاس موجوە نه هوتا تب بھی مصحفی کے آن تذ کروں ہے 
جنیيیں انجمن ترق“ٴ اردو (ھند) ے مولوی عبدالحق کے دییاچہ کے ساتھ شایع کیا عے 
میں کاق مواد یه ثابت کرۓ کیلۓے بھم پنہچ سکتا ے کہ مصحفی کا آبائی وطن 
امروهه تھا ۔ مصحفی ے اپنے ان تدکروں میں ے شمار مقامات پر امروھه کا. ذ کر 
کیا ے اور اس ذ کر ہے یقیناً انی وطن پرستی کی ہو آتی ے۔ اکثر و بیشتر امروھہ 
کے ذکر کے ساتھ اپنے آستاد کا اور عالم مکتب نشینی کا ذ کر بھی کرتے ەیں ۔ 


تذکرہ ھندی میں سید عحمد زہاں کا جو امرومهہ کے ہر سادات عالی تبار 
سے تھے ذکر کرتے هوۓ لکھتے ھیں۔ 


”' فقیر عمراہ آستاد خود روڑے در عالم مکتب نشینی 


و‌ ابتداے شوق موزونی بہ دودحبت ایشاں زسیدہ ہود ؛؛) (١)۔‏ 


سید محمد زماں کوئی مشہور شاعر نہ تھے ۔ لیکن وطن کی تو بلی بھی پیاری ھوتی 
ے؛ اسلئے مصحفی نے نہ صرف انکا ذکر ھی کیا بلکه انکا ایک وراہ ھت 
رہ گیا تھا نقل کردیا ۔ 


عارض ہے گل کا صاف و لیکن جھلک نہیں 
نرگس کی چشم ھی پہ کٹیلی پلک نہیں 


سعادت (م) کے ذکر میں ایک بہت معمولٰی اور جزوی واقعه نتل کر دیا 
مو آنہوں ےۓ یقیناً اپنے والد یا کسی دوسرے بزرگ سے سنا ہوکا ہ فرماۓ ہیں۔۔۔ 


00 مصحفی مصحنی ‏ تذکرہ' شندی صسص رر (م) میر سعادت علی جنہیں سیر ثقی میر کا ]ستاد بتایا 
جاتاے۔ 











ھم آردو [٦کتوبر‏ ۹م رھ 


٦‏ روزے در مجلے دردائہ ام رقاصة رقص می کرد ۔ اتفاتاً 
فوفس توے ایشاں و شد: ھراہ از مجلس برآمد کفش را 


نیافت۔ ظرافتاً بدیمہ از زبائشس سرزد ایں شعر-ہ 


مسمعادت شب تماشے میں اگر تمرا نیا چج۔ وڑا 


گیا تو جاے دے دردانہ کے بھڑووں کے سرصدقے() 


محزون اور نثار کے بیان میں بھی اپنی مکتب نشینی کا ذ کرکیاے۔ رسوا 
کے ذکر میں ایک دلچسپ روایت نقل کی ےے جسمیں اءروعےہ کے ایک ایسے اؤں کا 
نام آتا ے جو نہر کے مضات میں وائع ھوۓٗ هوئے شہر کا ایک جزوے اور باقاعدہ 
محله کی ۔ینیت رکھتا ے اور ایک ایسا آدمی جسکے بچپن کے صرف چند سال امروے 
نت آازرے ھوں اور جس وطن ا۔روهه نه رھا هو ھرگز آسکا نام يیاد رکھۓ پر 


قدرت نہیں رت سکتا۔ 


آفتاب رائے رسوا کا امروھے آنا ھوا تو وہ ایک سید صاحب کے مکان پر ٹھیرے 
سید صاحب نۓ نکی بھتخاطر کی۔ رسوا شراب بہت پیتےتھے اور ایک لمحه بغیر شراب 
کہ چین ہے نہ گذار سکتے تھے۔ چنانچهھ 


''میزبان روزے یک طفل را برائے آوردن شراب به احمدنگر 
کہ محله بیرون شہر واقع شده فرستاد۔ چوں آمدئش دیر 
کشید بالپشان گفت کہ بائید تا شراب آبد اندکے سیر باغ 
گنیم ؛ بد رھ از زبانڈشس پر آہدہ ایں شعر ہہ 


ڑکا گیا شراب کو کاے کیک سیر هو 
ھم گذرے اس شراب ہے لڑکے کی خیر هو(م) 


نلاعر ےہ کهہ محله احمد نگر میں مصحفی کو خود تو جانے کا اتفاق کبھی 
ھوا ه تیا کیونکھ يہ محله شہر ےی کاق دور اور اسی آبادی کسائوں اور زیادہ تر 





)) تذکرہ' عندی ص- ے. ‏ (م) (ت ڈذکرہ هھندی) ے٠۰‏ 





سسلاست ہے ۔۔۔ے ×سس.سل. ےہ 


ا ہےھ ۲ جا و 


و" 


نقالوں اور مقامی اصطلاح میں ”'بھنڈیلوں؛؛ پر مشتمل ے۔ یہاں کے مستقل ساکنوں 
میں ہے ایسے لوگ کثرت ہے نکلینگے جنہوں ےۓ محله احمد نگر کی صورت بھی نە 
دیکھی ہوگی۔ اسلئے محله احمد نگر کا آسکی مغرافیائی تفصیل کے ساتھ اس ہے تکلفی 
کہ ساتھ ذکر ایسے شخص ھی کے قلم ہے نکل سکتاے جو امروعے کا ساکن ہو اور 
امروههةہ جسکا وطن ھو۔ 


اسیطرح ریاض ‌الفصحاءء میں عارف کے حال میں امروے کا نام لیا ے اور 
”'عقد ثریاا؛ میں عتشم کے پیان میں امروعے کا اور امروے کے ساتھ ابتداء شاعری کا 
ذ گز کیا عے۔ قاسم کے متعلق فرماتے ھی"ں کكه وہ آنق مکتب نشین تھے ۔ ۰ نام 
ذکر کے قابل نە تھے اور ھرگز اتنے اھم نہ تھے کھ مصحفی اپنے تذکروں میں آن 
کو ناء بنام گناۓ ۔ مگر آنہوں ےۓ وطن کی یاد تازہ کرۓ کیلئے ان 'لمء یا 
غیر معروف ہستیوں میں سے هر ایک کا جو شعر ہے یا خود آنسے ذرا بھی لکاؤ رکھتا: 
نہیں ے۔ 


اسکے علاوہ یه بات بھی قابل لحاظ ے کہ ”'مجمعالفوائدا؛ کا وہ نسخہ جو 
لایاب ھو۔.گیا؛ کم از کم مصحفی کے زبانه میں یا آسکے فورا بعد جب دوسرے 
تذکرہ نویسوں ے اپنے تذکرے لکھے تھے یقیناً ناپید نه تھا اور لطف؛ قاسم؛ شینتھ 
اور کریمالدین؛ جن روایات کی علوی صاحب نۓ کھینچ تان کر تطبیق کی کوششں 
فرمائی ے؛ وہ سب کے سب متفقه طور پر یه نہیں کم سکتے تھے کھ مصحفی امرو ھۓ 


کے ساکن تھے ۔ اس جہت ہے ہم عصر یا بعد کے تذکرہ نویسوں نۓ جو کچھ لکھا 
ےا وه بڑی اھمیت رکھتا ھے۔ 


سزا لطف کے تذکرے کا اور آسکے بعد قدرتاللہ قاسم کے تذ کرے کا جو 
علىی الترتیب سنہ رھ اور سنہ مھ بعنی مصحفی کی زندگی ھی میں مرتب ہوئے 
اوپر ذکر آپکا۔ اسکے بعد کے تذ کرے بھی سب یہی شھادت دیتے ہیں کہ ''مصحنی 
کی اصل امروهہ ے؛۔ 


"٣۰‏ اُآردو ٴ اکتوبر ۹۹و ۱ھ 


مصحنی کی وفات کے بعد پہلا تذکرہ نواب مصطفیل خاں شیفتہ کا ے جو 
مصحفی کے انتقال کے دس سال بعد سنہ .٥م,ھ‏ میں مرتب هوا اور جسەیں آنہوں 
ےۓ مصحفی کی ”۶ اصل قصبهٴ ام وھہ ١‏ بتائی ے۔() کارساں دتاسی نےۓ شیفتہ کے 
عواج نے سی یناد کی کی کی ے07 اکن دنا ہے اس مق فَل 
کا سرزد ھونا خلاف قیاس نہیں ے۔ دتاسی کے یہاں اس قسم کی ہے شمار غاطیاں 
موجود ھیں جنکی مولوی عبدالحق صاحب ےۓ بڑی کوششض ہے جابجا تصحیح بھی 


9 دی عے لیکن یہ بات تعجب خیزے کهە اس موقع پر مولوی عبدالحق صاحب بھی 
چوک کے هیں ۔ 


اسکے بعد جو تذ کرہ ایک لکھنؤ والے ۓ لکھا وہ میر محسن علی کا تذ کرہٴ 
”'سراپا سخن؛: ے جو مصحفی کے انتقال کے آئیس برس بعد یعنی سنہ ۱۹ھ میں 
آنہوں ۓ لکھنا شروع کر ديا تھا۔ محسن مصحفی کے حالات ے کماحقہ واقف تھے 
کیونکہ مصحفی کے انتقال کے وقت ]ن کا شباب تھا جیسا کہ آسکے دیباچھ ہے مستنبط 
ھوتا ےے اور آنکے والد حقیقت جو خود شاعر اور مصحفی کے ہم عصر تھے؛ مستقل 
لکھنؤ میں رہتے تھے ۔ مصحفی کی شہرت کا وہ نقطهٴ عروج تھا اور یه نامکن ے 
کہ محسن مصحفی کے حالات سے اتنی تاریکی میں رھے ھوں کہ نہیں مصحفی کے 
وطن کا صحیح نام بھی معلوم لەة ہو سکا ہو۔ مصحفی کے ذکر میں وہ لکھتے ہیں _ 


''شاعر نامی غلام عمدانی مصحفی ولد ولی ےمد متوطن 


امروہہ؛ متیم لکھنؤ؛ آٹھ دبوان اردو ایک دیوان فارسی 








() نواب مصطفیٰ خاں شینتهہ : ''گلشن بیخارہ؟“' ص- ہمہ ۔ اسکی اصل عبارت یە ے۔ 
وہ مصحفی تخلص غلام همدانی اصداشی از قہيه* امروهه من مصافات مراداباد ۔ در عنفوان 
جوانی بجہاں آباد آمدہ طرح اقاءت افگندہ آخرھا بهہ لکھنؤ رفتہ و تا نفس آخر عمدرانجا 
قرار لرفته۔ وفاتشی را اسروز دہ سال گذشتهہ عمر بسیار یافته ۔٭ |بتد١ایشس‏ انتپائے دورہ“ 
سو بود ۔ ہا جرااأت و انشا مشاعرات و مطاردات کردہ است۔ شش دیوان ررخته و دو 
تذکرہ تمام کردہ و9 دیراے در فارسی و ئذ کرہٴ ھم دارد۔“؛ 


(م) ”شیفتہ کا قول ۓے کہ مولف (مصحفی) دھلی میں پیدا هوا' گار۔اں دتاسی : خطبہٴ پنجم ٭ ۸۱ 


اکتوہر :.۹ہ+,ھ آردو “۰۲۰٤‏ 


اور دو تذکرے شعرائے اردو کے ایک تذ کرہ شعرائے فارسی 
ان ہے یادگارے۔ شاگرد میاں مانی ۔؛؛ )١(‏ 


یه عبارت تذکرے کی انوکھی ترتیب کے باعثء جیسا کہ آسکے نام ہے 
ظاھرےء نو جگھ :کل ہوئی ھےہ۔ اس پر ایک اور غلط فہمی کا ازاله بھی هو جاتا 
ے اور اگرچہ یہ بات اس مقاله کے دائرہ ہے باھرے اور اس بسثله پر ایک علیحدہ 
مقاله درکارے لیکن ضعنأیہ عرض کرنا داچسپی ہے خالی نہ ہوگاکہ مصحفی کے آستاد کا 
نام اسانی نین تھا جیسا کە عام طور پر تذکرہ نوبسوں ے لکھدیا ے بلکهھ آنکے 
آستاد کا ام مانی تھا اور میرا یومشو ری موامہہ کے شاعر تھے لیکن 
بہر حال یہ بجاۓ خود ایک تحقیق طلب مسٹاھ ے اور زان ےۓ اگر موقع ديیا تو 
اسکے متعلق گبھی آئندہ عرض کرۓ کی کوشش کرونگا۔ (م) 


سنہ وہ مھ میں منشی کریم الدین دھلوی ے شعراعء ص تر ایک تذکرہ 
مرآب کیا جسمیں مصحفی کے بارے میں آنھوں نۓ لکھا ۔ 
””غلام ھمدانی مصحئی ؛ اسل آسیى قصيه* امروهه؛ مضافات 
مراد آباد ےے ٠٤‏ 


اسی سال منشی احمد حسین سحر لکھنوی شاگرد شیخ غلام مینا ساحر نۓ 
ایک تذکرہ ”بہار ے عزاںء؛ کے نام ے لکھا ۔ آسمیں مصحفی کے بتعلق وەہ 
لکھتے میں ۔ ۱ 





() تذکرہ“ سراپا سخن تسخد* رامہور ص وم ص وہورءص ور صسہرو صەے؛ صےم) 
صح وم بے صے یں ص ,.ہ۔ اسکے خاتمه کی تاریخ سنہ ےے + رھے۔ رامہور میں اسکا قلەی 
لسخہ بھی عے اور مطبوعہ بھی ۔ مولف کی زندگی ھی میں یه طبع ھوا ۔ دوبارہ طباعت نہ ھوسکی ۔ 
اسلئے قلمی نسخہ کی طرحء مطبوعد نسخه بھی قریب قریب ناپید ھوگیا ے۔ 

)٢(‏ بە خیال ھوسکتا ےکه کاتب کی غلطی ے وہ امافنی ؛؛ کا ١الف‏ گ رکر صرف وہ مانی ؛؛ رمگیا ۔ لیکں 
قرائن ہے ءعلوم ھوتا کہ ایسا هو نہیں سکتا ء؛ کیونکھ قلەی اور مطبوعه نسخوں کی عبارت ایک 
سے اور آن میں سرمو قرق نہیں ۔ اسکے علاوہ کات نو جگہ وھی غلطی نہیں کرسکتا پھر دونوں 
نسخوں کے کاتب ختلف ہیں اور وہ دونوں ایک عی غلطی نہیں کرسکتے ۔ 


۰۴" آردو - اکتویر ۹چ ػھ٭ 
7 مصحی تخاص غلام حمداتی ام اسہلش امروهه بوڈ -٤؛)‏ 

مولوی عبدالغفور خاں نساخ مشرق بۓ سنہ ہے ۲,ھ میں ”ا قطعه منتخب ؛؛ 

اور سله برمرھ میں ”۶ سخن شعراع ؛؛ دو تذ کرے شائعم کۓ اور ان میں 


مصحنی کو ۔ 


مصحفی تخلص غلام ھمدانی ام باشندہٴ قصہٴ امروهه 
ضلع مراد آباد ؛؛ 


کے الفاظ سے اد کیا ۔ 


سنہ ۲ ,۱ھ میں بھوپال ے پہلا تذ کرہ ”شممع انجمن ء؛ مولفه سید حمد 
صدیقى حسن خان بہادر شائع ھرا - یھ فارسی شعرا کا تذ کرہ ے اور اآممیںی مصحنی 
کے بارے میں یه عبارت مندرج ے۔ 


''مصحنی شیخ غلام ھمدانی ساکن امروهه مرادآباد بود ۔ 
دو لکھنؤ بسر می برد ۔ در فارسی وریختہٴ آردو سخن نظم 
رس خر ئا شوی ذو اکر مرا اس رب 
دادہ و در سنہ .مھ قدم ہراہ عدم نہاد ؛؛ (م) 
اس تذکرہ کی ایک خصوصیت یہ ے کہ اسمیں مصحفی کا سنە وفات .مھ 
صفائی کے ساتھ درج کیا گیا ے ۔ اس کے علاوه سثه رومرھ میں دو اور تذکرے 
شائمع ھوےۓٗ ۔ سیہ نور الحسن خان کلیم کا ”'طور کلیم؛؛ جس میں مصحفی کو ۔ 


'' ڑاھالی انروهہ من مضافات مرادآباد - ء؛ 


اور سید علی خاں کا ''بزم سخن؛ء جسمیں مصحفی کو ۔ 
”'خلف وی عمد قدیم باشندہٴ امروهه ضلع مرادآباد ۔ ٴ۴ 


لکھا ے ۔ 


(ر) مولری صدیق حسن خان : دہ شع انجمن ء؛ ص ہرم 


اسسسے ٠ل‏ سم سسجت عحلہ 


کتوبر ۹۰۹ھ ۱ گردو اور 


پہ سب تیرھویں صدی کے تذکرے ہیں ۔ ان میں سب سے بعد کا لیکن 
چودھویں صدی کا سب ے پہلا تذ کرہ جو سلہ م .۳ھ میں شائم ھوا۔ ”'شمیمسخؿٔء؛ 
مولفه عبدالحثی ہدایونی عے جسمیں بڑے اختصار کے ساتھ مصحفی کو۔ 


'' باشندہٴ قدیم قصبهٴ امرومهه ضلع مرادآباد ۔؛ () 
ہے الفاظ ے یاد کیا گیا سے ۔ 


دور حاضر کے تذکروں میں سب ے پہلے ”'آب حیات ؛؛ مولفه مولوی محمد 
حسین آزاد ے جسپر تفصیل بحث اوپر کی جاچی ۔ اسکے بعد حکیم عبدالحئی ے 
”گل رعناء؛ میس؛ مولوی عبدالسلام ندوی ے ''شعر الہند:: می ) مولانا حسرت موھانی 
ےۓ ۶ اردو معلرل؛؛ میں ٤‏ رام باہو سکسینه ےۓ ”'تازیخ ادب اردو؛؛ میں ء مصحفنی 
کو '' باشندہٴ امروهہ ؛؛ لکیاے ۔ افسوس ےہ کھ اردو شاعری کی السائیکلو پیڈیا 
یعنی غعمخانله جاوید ؛٠‏ کے مولف لاله سری رام کی عمر ۓ وفا نە کی اور وہ ام 
ی ردیف تک پہنچ سکے ورنہ وہ بھی اس طویل فہرست میں اضافهہ کرے ۔ 


ان تذکروں کے ساتھ ساتھ ھمیں یہ دیکھنے کی بھی ضرورت ے کہ مصحفی 
کہ بارے میں مقامی تاریخیں کیا کنپتی ہیں ۔ بد قسمتی ہے ایک تاریخ کو چھوڑکر 
باقق تمام تارپھخیں جٹی تعداد چار یا پانچ سے اور جو سب کی سب شائع ہو نکی ہیں 
مصحفی پر خاموٹن ہیں ۔ حتول که مولوی حمود احمد عباسی کی مشہور و معروف 
”تاریخ امروھه ؛؛ جو سب سے بعد کی تاریخ سے اور تین جلدوں پر مشتمەل ےے۔ 
مصحفی کا کوئی تذکرہ نہیں کری ۔ کہتے ہیں عباسی صاحب ''تذ کرہٴ شعرا امروهه؛؛ 
کہ عنوان سے اپنے تاریخ کی چوتھی جلد مرتب کرے کے ارادہ میں تھے لیکن هنوز 
آنکا ارادہ جامه“ عمل نہیں پہن سکا ۔ اجھا ھوتا اگر آج ہم نی تحقیقات ہے 
نائدہ آٹھاسکے ۔ 


جس تاریخ میں مصحفی کا ذکر ملتا ے وہ ر, تاریخ اصغری ے جو (م) میرے 





() عبدالحئی : دہ شمیم سخن )ء ص ٣۳س‏ 
(ہ) اِسکے عذریے متعلق چند ابواب کا قامی لسخہ اینگلو آورینٹیل کاآج لائبربری میں مخفوظدے۔ 


۴" آردو ٍ اکتویر وہ ؛عھ 


پردادا الحاج سید اصغر حسین صاحب مرحوم و مفغورکی تالیف ےہ جو وصوف لے 
رومرھ میں تمام ی()۔ اور پندرہ سال بعد م.ك۳,ھ میں شابع ھوئی۔ ظاھرے 
آٹھ دس سال ]سکے لکھنے میں بھی ھونگے ء اور اگرچہ سی ابتداعء کی صحیح تاریخ 
جھے معلوم نہ ھوسی لیکن اندازہ لکایا جاسکتا ےہ کھ .یہ )۲+,ھ یعنی مصحنی کے انتقال 
کے چالیس سال بعد وہ لکھنا شروع کر چکے تھے ۔ 


اس تاریخ کی خصوصیت یہ ےہ کہ آسمیں امالیان شہر کا محله وار ذکر 
کیا گیا ے۔ محله کا ی پگڑی کے بیان مین وہاں کے شموح کا ذکر کرتے ھوے 
صاحب رر اصغری ٦‏ فرماتے ھیں۔ 


رر اور شیخ ولی محمد بھی یہاں سکونت رکھتے تھے جنکے 
بیٹے شیخ غلام ھمدانی شعر گوئی میں آستاد لاٹائی مصحنی 
تخاص شاگرد میاں مانی کے تھے ۔ ناسخ, آتش , زک, اسیر 
وغیرہ ایسے شاعروں کو آن ہے تلمذ تھا۔ لکھنؤ میں جاکر 
مقیم هوےٗ ۔ وھیں قضا کی ۔ یہاں کوئی آن کا عتب نہیں 
اس جہت سے ٢|‏ ن کا سلسلهہ نسب تحقیق نہیں ھوسکتا۔ 
پڑے گویا اور زہاں آور تھے ۔ آٹھ دبوان اردو اور ایک 
فارسی اور ” تذکرے شعراۓ اردو کے اور ایک شعراےۓ 
فارسی کا ان ے یاد گارے جیساکہ تذکرہ ” سرایا سخن؛؛ 
مولفہٴ مر محسن ع لی لکیلھنوی آسکا شاھد حال ہے ۔؛ (م) 


چونکہ صاحب اصغری کے والد سید عزیز عی٤‏ نواب اودھ کے هاں داروغه 
اصطبں شاھی کے مغرز ہد پر فائز تھے اور بعدہ خود مواف بھی اس عہدے پر فائز 
ر اسلئے آنْ کا اکثر لکھنژ آنا جانا اور مستقل قیام وهاں رھتا تھا اور اسی لئے وہ 


تھے مسر 








)١( ۱‏ صفی امروھوی نے اسی تاریخ کھی ور در گریبان تواریغ عجب گل آمد؛؛ (ے۱۸) 
وو نیک تاریخ ؛ء (روع :) اور ہہ سید تواریخ ؛؛ (۹۰,ھ) عجری تاریخیں ہیں یه ہر جولائی 
٦ء‏ کو طبع عوئی۔ (م) ۹م 


اکتوبر ۱۹۰۹ء _ آردو "٠‏ 


مصحفی کی شخصہت ے اچجھی طرحواقف تھے ۔ بھی وجہ ہے کہ جبکھ دوسری تاریخیں 
خابوٹس ہیں تدہا ,,اصفری ؛؛ ایسی تاریخ ہے جسمیں مصجفی اور انی گھرانے کا ذ کر 
کیا گیا ے. اگر مصحفی کے انتقال کے وقت مولف کا بچیں تھا اور آسوقت نکی عمر کا 
تعین دس پندرہ سال ے زیادہ نہیں کیا جاسکتا لیکن مصحنی اتنے مشہور ھوچکے تھے 
کہ کم از کم ]نکے اھل وطن آڑکی شہرت ہے ناآشنا نہ رہ سکتے تھے ۔ تالیف کے وقت 
مولف کے سن کا تعین ںہ سال کے قریب کیا جاسکتاے اس جہت سے یہ بات 
یقینی ۓے کہ صاحب اصغری مصحفی اور ]نی خانداں کے بارے میں تاریکی میں نہیں تھے 
کس اعتاد کے ساتھ فرماتے ہیں ں, اور شیح وی مد بھی یہاں سکونت رکھتے تھے 
اسی تاریخ میں ایک دوسرے مقام پر اپنی رائے کی سند میں مصحفی کا ایک شعر نقل 
کرے ہیں ۔ 


اے مصحفی میں روؤں کیا اگلی صحبتوں کو 
بن بن کے کھیل لاکھوں ایسے بگڑ گئے ہیں 

اس سے زیادہ شہادت اور کسی ھوسکتی ھے۔ عحلہ کا پتہ صاعب اصغری بے 
دےدیا۔ لیکن آج ایے لوگ موجود نہیں ؛ البته پیس سال پشتر موجود تھے ؛ اور 
آسوقت کسی ۓ کھوج لگاۓ کی کوشش نہین کی؛ جو مصحفی کے مان کا بھی 
صحیح صحیح پتہ دے سکتے تھے ۔ صاحب اصغری کے بیان ے یه بھی مستبنط ھوتا عے 
کہ شیخ ولی محمد قوم کے , رکلال؛؛ تھے ۔ کیونکہ اُنھوں نۓ کا ی پگڑی کے جنشیوخ 
کا ذکر کیا ھے آنکو کلال بتایا ے اور جو کلال نہیں تھے آۓ بارے میں صاف صاف 
لکھدیا ۓ کہ يہ کلال نہیں ہیں ۔ 


مولوی محمود احعد. عباسی عالمائه انداز میں لفظ ۲ کلال “٤‏ ی معنویت پر 
تفصیلی بحث کرۓ ھوےٗ فرماۃ ہیں 


رر قوم کلال کا نسبی تعلق جیسوار راجہوتوں کی ایک گوت 
سے سے جو کلال کے ام موسوم ؛“ () 


کے ہے۔ 


.عضو سے یو اتیل مہ و ھع ملہامم ۔ سسسم سم 


)١(‏ مولوی نود ا مه عبامی ٠‏ تحقیق الانماب صہہم۔ 


۰ آردو ٠‏ اگتوبر ۱۹۰۱ء 


لہ کالی ہگڑی میں شیوخ کے تیں خاندان چلے آتے ہیں۔ اگرجہ آن مین 
ہے دو کا دعوی یہ سے کہ وہ عربی النسل هیں لیکن عباسی صاحب کی تحقیق ى روشنی 
میں یہ ابت ہے کہ وہ نسلاًٌ راجپوت ھیں۔ ان خاندانوں میں درویش علی خاں کا 
خانداں ھہمیشہ متمول اور سر بر آوردہ رھا ے اور عباسی صاحب فرماتے ھیں۔ 
, مولانا محمد علی مرحوم اور مولانا شوکت علىی اسی غاندان کے 
نواے ھں , (١)۔‏ 
اگرچھ پوری طرح یہ تحقیق نہ ھوسکا کہ مصحئیکا تعلق ان تیں خاندانوں 
مس ے کس ہے ہے لیکن به ثابت ے کھ بارہ پشت پہلے مصحنی کے دادا راجپوت تھے اور 
اسی سہب سے بە بات بھی واضح ہے کہ مصحفی کلال تھے ۔ 
کلال خاندان کے ایک فرد(م) ے اپنی ایک خاندانی روایت حھے سنائی 
جو سیل بہ سینە آن تک پنچھی ے۔ 
,ھم نسلاٌ راجپوت ھیں۔ همارے آہا واجداد راجپوت تھے اور 
عمارے مورث جو پہلی بار اسلام لاۓے وہ تاج سنکھ اور 
ہاج سنگھ تھے جو اسلام لاۓ کے بعد تاج خان اور باج خان 
کے نام ے موسوم ھوےَ۔ سسلمانوں اور راجہوتوں ک 
لڑائیوں میں وہ شہید هوۓے اور سنبھل میں ایک پل کے 
قرب دض ھوےۓ کسی زمانه میں موفع_ ,. پر ایک 
دوسرے موضع کے لوگوں نۓ چڑھائی کی اور گاؤں کے تمام 
مردوں ؛ عورتوں ؛ اور بچوں کو قتل کر ڈالا ۔ ایک خاتون 
بیگم امی تھیں جو اسوقت حامله تھیں۔ آنکے ایام عمل 
پورے هو چکے تھے ۔ وہ بھی قتل کردی گئیں بچہ کی 
ولادت انکے مرۓ کے بعد ہوئی ۔ خدا کی قدرت ے بهہ 
رچھ زندہ رھا اور سی پرورش ھوتی رھی۔ اسی بچھ ے 
نسل چلی اور بھی ھمارے مورث هیں ٢٢‏ ۔ 


(ر) تحقق الاساب ص مہم (م) شیخ بدراللسلام ء میمبر میونسپلیورڈ امروهه 


2 ۱ پا و9 آما ۶ 
اي ١‏ 
ل0 7,0 


۰ 


آکتوبر ۹١۱۹ھ‏ آردو 


تحت 







اگرچد يہ روایت ناقص ہے اور تاریخی حیثیت ہے اسی کو 
لیکن مصحنی کے اپنے بیان کردہ حالات ہے یھ اتنی مشابہت اور مطابة 
کہ اسیصحت ہر ایمان لانا پڑتا عے ۔ کلال خاندان کے جسںفرد ےۓ مجھے یہ بات سنائی 
آنھوں ۓ '' مم الفوائد ؛؛ کا پڑھنا تو درکنار ام بھی ہ سنا تھا بلکہ خود میں ۓ 
بھی یہ روایت اول اور ”مع الفوائدء کی عبارت بعد میں دیکھی ۔ اسلئے اس روابت 
کی صحت پر کامل یقین هو جاتاے ۔ 

مصحنی کے بارے میں ایک مقامی روایت یه بھی مشھور چلی آتی ہے کہ وہ 
ستے تھے ۔ اسکی ایک وجہ تو یہ ے کہ محلہ کا یل پگڑی میں ء جسکے مصحفی ساکن 
تھے ء شیوخ کلال کے علاوہ کچھ آبادی سقوں کی بھی ہے اور چونکہ مصحفی کے مکان 
کا تعین اُس مقام پر کیا جاتا ے جہاں سقے آباد ہیں اسلئے یہ روایبت عام ہوگئی ےہ 
کہ مصحنفی سقے تھے ۔ دوسری وج بے کہ اسی کچھ نە کچھ اصلیت ضرورے۔ 
اس قسم کی مقامی روابتوں کی کچھ نه کچھ اصل ضرور ھوا کرنی ے۔ بہت کم 
روایتیں ایسی عوق ہیں جو جیوں کی تیوں باق رہ جائیں ورنہ زیادہ تر ایسی ھوتی ھیں 
. جنکو زمانہ بالکل بگاڑ دیتا ے ۔ اس روایت کا بھی بھی حشر ہوا ۔ مصحنی ستے تو 
تھے البتہ ایک سقہ ہے آنکا تعلق ضرور ثابت ہے اور اسکی تصدیق مصحفی کے اپنے 
بیان ہے ہوتی سے جو آنھوں سے '' محمع الفوائد ؛ء میں درج کیا عے ۔ اے شک مصحفی 
کے سورث اعلیٰ ۓ ایک سقے کے گھر میں پرورش ہائی ۔ 


عم الفوائد ؛ء میں مصحفی ے اپنےسولد اور حسب و نسب کے بارے میں جو 
کچھ لکھا ےے اسکا خلاصہ ذیل میں درج کیا جاتاھے ۔ 
”میں ۓ جو کچھ اپنے اجداد ے سنا یہ ہے کہ میرے 
مورث اعلولٰ کا قیام موضع اکبرپور میں تھا جو موضع 
منجھاوی اور موضح شیخ پور کے دربیان میں واتع ے۔ 
موضم گھر ورہ ملکانو والوں ۓ قدیم دشمنی بنا پر 
اس موضع کے تمام مردوں عورتوں کو قتل کر ڈالا 
ایک بچہ نظام الدین تھا جسے آسی والدہ ۓ جسبتْ عبت 


کر ژرەو : اکتوبروہوں٭ 


مادری ایک گڑے میں ڈال دیا اور خود قتل کردی گئیں۔ 
اتفاق ے موضع شیخ پور کی ایک بوڑ ھی عورت مقتولوں کا 
ماشہ دیکھنے آئی تو اس بچه پر نظر پڑگئی ۔ وه آے 
آُٹھا لے گئی اور پرورش کیا۔ بارہ سال کی عمر کو پہنچ 
گئے گر معلوم نہ ھوا کیا واقعہ پیش آیا تھا چنانچە یه 
دکن چلے گئے اور وهاں ایک سقے کے بیہاں میم هوۓےٗ 
وہ مقه ایک جگە خاندان سادات ہیں پانی پہنچاتا تھا۔ ایک 
دن آنکو بھی ساتھ لے گیا ۔ ؟ نکی پیشانی ے شرافت اور 
معادت ظاھر تھی ۔ چٹانچهہ خاتون خانه ےۓ انھی اپنا فرزند 
بنایاء زیور علم و تہذیب ے آراسته کیا اور اپنی دختر 
ہے شادی کردی ۔ بعد میں پته چلا کہ شیخ نظام کے 
دادا راجہوت تھے ۔ آن کے بیٹے بعنی نظام کے والد اسلام 
لاۓ تھے ۔ اس ے اس سيدە کے رشته داروں کو صدمهہ 
ھوا کہ اہک نومسلم ےۓ سید ھوے کا دھوا دیا۔ 
چنانچه تعلقات کی کشیدگی دور کرۓ کیلۓے یه وھانے 
چلے گئے ۔ بی سیدانی یعنی شیخ نظام کی زومہ ۓ ان ے 
کہا کہ مھ ہے تھاری نسل نہیں چلے کی اسلئے تم اپنےخاندان 
کی ایک لڑی ے شادی کرو چنانچہ اس حکم کی تعمیل 


کی گئی ۔؛؛ 


شیخ نظام کا مقبرہ سنگین بقول مصحفی کے انکے وقت تک اکبر پور میں موجود 
تھا ۔ شیخ صاحب ے مصحنی تکبارہ پشتیں گذریں۔ والد کا نام شیخ ولی محمد اور 
داداکاثام شیخ درویشر محمد تھا ۔ مصحفی کتین بھائی اور تھے ۔ بڑے بھائی جنکا نام غلام 
جیلای تھا ٹیس سال کی عمر میں لاولد فوت ھوگٹۓے اور امرومہ میں اپنے دادا کی قح 
کے پاس دفن ھوۓ ۔ دوسرے بھائی کا نام غلام صمدانی تھا ۔ آنی شبادی ھوگئی تھی 
اور ہال بچوں والے آدہىی تھے ء لیکن اولاد بچبن میں ھی س رگئی مہ آن میں ہے ڈو 


اکتوبر ۹١ج۱ھ‏ اآردو ۲۴" 


فرزند صرف باقی رہ گئے تھے۔ بڑے بیۓ کی عمر قریب تیس سال کی تھی۔ شادی نە 
ھوے ہائی تھی کە عین جوانی مین پیام اجل آپنہچا ۔ دوسرے بی کی شادی خاندان 
میں ہوگئی لیکن ”' مجمع الفوائد ؛ہ کی تصئیف کے وقت تک ؛ مصحنی لکھتے ہیں؛ آس 
ہے نہ کوئی لڑکا پیدا ہوا نہ لڑکی ۔ تیسرے بھائی کا نام مصحفی نہیں بتاتے۔ صرف 
امقدر لگھتے ہیں کہ سی شادی ھوگئی تھی۔ ایک لڑکی پیدا ہوئی بچه زجہ دونوں 
مرگۓے اور اس جوان ے جہاں فانی پر نظر کر کے لباس تقیری اختیار کیا اور ایک 


درویشں کی خدمت میں رھئے لگا۔ 


اپنے متعلق مصحفی کے بیان کا خلاصہ یہ ے۔ 
” میں‌اپنے بھائیوںمیںسب ہے جوٹا ہوں۔ نکاح شرعی کے 
بعد میرے ایک لڑکی پیدا ھوئی۔ آسی والدہ اسی دوران 
میں فوت ھوگئی ۔ اور بچی بھی ایک ماہ بعد انتقال کر گئی 
اور اسکے بعد تقریبا ٹیس سال هوےٗ ھونگے یا کچھ زیادہ 
کہ میں لکھٹو میں مقیم ەوں ۔ 


اسکے بعد بقول مصحفی ے ایک زن مدعولہ ہر ے نکاح و متعد ؛؛ ے تعلق 
پیدا کرلیا ۔ آسنے تیں حمل اسقاط کراے ۔ رفع بدنامی کے خیال ہے ہیزار ھوکر جدائی 
اعتیار کی۔ اسکے بعد ایک عورت ے عشق ھوگیا۔ خود اقرار کرےۓ ہیں کہ وہ کوجھ 
گرد تھی ۔ چند روز گھر کی چار دیواری میں بیٹھی اور دلالہ کے بہکاۓ ہے جدائی 
طلب کی۔ ایک سال کے بعد اس ہے قطم تعلق عوگیا (ہ) اسی دوران میں ایک اور 
عورت ہے نامه و پیام سلسلەجاری تھا ۔ چنانچه زنا ہے بچنے کیلۓ اُس ے متعه کرلیا 
جسکے متعلق لکھتے یں ؛ ,, محکم تر از نکاح امت ۔؛؛ جسوٹت ور مجمع الفوائد ؛؛ 


اہ سم سے سب 


() العیں ے ایک کا نام عصعت تھا ۔ اکا اشارہ مصحئی ئۓ ایک جگہ اسطرح کا ےم 
ےہ حیف کہ باجمال چوں حور عصت اور ھوے مائل فسق و قجور 
یه ۓے وہ مشلکہ مصحفی کہتے ہیں برعکس نہند نام زنگی کا فور 
اےکاش لہ ھم ایسی سحعبت کرتے اور کچھ کرتے تو بر و طاقت کر 
گرے یہ ىیے کلی تو اک دن پارب مرجاثیں گے بونہیعصحتعصت کر 


آ اآردرو اکتوبر ۱۹۰۹ء 


لکھ رے تھے اسکو بارہ سال ھوچکے تھے لیکن کوئی اولاد نہیں ھوئی تھی اور 
مصحنی ود مابوس هو چکے تھے ۔ البته وہ اپنے فرزندان معنوی بعنی کلام نظم و نثئر 
کو دیکھکر دل شاد کر تے تھے ۔ اس بیان کو مصحنی ان الفاظ پر ختم کرتے ہیں ۔ 


'باوصف کم بغلی و عیب هزال شہرت نام من از مشرق 
تا مغرب در زندگی* من شدہ۔ امیر و امیرزادہ ہا با عھمیں 
سبب عزت من می کنند: اکرچہ من کار بے عزتی می کنم 
که شعر فاسقانه و عاشقائه می کویم۔ اما چوں جوھر عرفان 
ہم در قلب خود را نگرم از مورچہٴ راہ کمترم و خاک 
ناچیز۔ دیگر مبالغه* ہے جاست۔ ھیچ عیے بەعیب لی 
در دا نە زہد۔ چھ کلم بھ بخت اختیار نه دارم و در 
زمان تردد تردد نگیرم ۔ حالاکہ سنە عمر از شمت متجاوز 
است چھ تردد از من ناتواں آمد یاایں شعر حسب حال 
خود دریں وقت می دائم زیاد, از نوشتن ہزار بیت از من 
ناتواں۔۔_ 


پر کف نہادہ سر ہدر دل نشسته ایم 
در انتظار وعدہ قاتل نشستعه ایم_0 
ر انتطار تل یم 


اگر ”'مجمع الفوائد, کا یہ نسخہ آج پنجاب یونیورسٹی کی لائبریری میں 
موجود نہ ہوتا تو نہ جاےۓے کبتک ہم تاریکی میں رھتے اور کتنے آدمی یہ کہنے 
والے نکل آے کہ مولوی امیر احمد ۓ جو کچھ لکھا ے وھی صحیح ےہ اور باقی 
سب غلط ۔ لیکن مقام مسرت ے کہ مولوی صاحب موصوف بھی اس تحریر کو ملاحظھ 
فرمائینگے تو آنہیں اپنی رائے بدلنی پڑیگ ۔ 


ممسای سم ال سام ہل مم ععام مس سا سمجھد وی سا ا مما۔سمم ہے مم سس ۔ممتچہسے۔ ےم جا مامام مہ یس تمہت ات سے رم ہی ات سے تھے سے سوہ - 


)١(‏ یه ''مجمع الفوائد“ ک عبارت کا خلامہ ے سے مہنے ڈاکٹر ابواللیٹ صدیقی کی کتاپ ۶ یہ مصحفی 
اور ]نکا کلام“ ے لئظ به لفظ نقل کر دبا اے۔ تفصیل کیلئے ملاحطهہ هو ”کلیات مصحنی“ قلمی 
افمخه پنجاب یونیورسٹی لائبریری صسہ ہم تامسم پم 


اک ہر ۹١۱۹ھ‏ راآردو اعد 


مصحفی ے جس اکبرپور کا ذکرے یقیناً وہ اکبرپور پٹی متصل امروھدے۔ 
سکا پہلاثبوت تو یہ ے کہ امروہہ کے مضافات میں موضع اکبرپور( )؛ منجھاویل(ء)؛ 
رموضع شیخ پور(م) نیز موضع گھرورہ (م) ملکانووالا آج بھی موجود ہیں۔ 
رانک جغرافیائی پوزیشن بعینة وھی عے جو مصحفی ے بیان کی ے۔ بعنی اکبرپور پٹی؛ 
:جھولی اور شیخپورہ اسطرح واقع ہیں کہ اکپرپور پٹی؛ منجھولی اور شیخبورہ کے درمیان 
مں پڑتا ے۔ اکبرہور پٹی امروهہ سے ڈھائی تین میل کے فاصله پر شمال و مغرب کے 
گوشہ میں واتع ے۔ 


دوسرا ثبوت یہ ھہ کہ اکبرپور پٹمی کسی زمانہ ہیں محلہ کالی پگڑی کے 
ىیوخ کللال کی جائداد میں تھا۔ اور چولکہ مصحفی کللال تھے اسلئے یہ نتیحه 
مود بخود برآمد ھوتاے کہ اکبرہور پٹی مصحفی کی اور آن کے اجداد کی جائداد میں 
ھا۔ میر آفق کاظمی لکھتے ہیں ۔- 


”اہم آن کے والد آخر عمر تک امروے کے ایک موضع 
اکبرہور کے جزوی حصہ کے قابص و مالک تھے۔ء (م) 


اکبرپور پٹی میں کچھ پرانی قبریں بھی موجود یر جنکے متعلق غیال کیا 
جا سکنا ے کہ يہ مصحفی کے جد اعلیٰ شیخ ئظام؛ آنکے والد اور ُنکے بیۓ ہوتوں 
تبریں ہیں۔ اس قسم کی مثالیں امروهه کی تاریخ میں اور بھی مل سکتی ہیں۔ 
توی سادات امروہہ کے جد اعلول میراں سید علىی بزرگ ایک کاؤں میں سکونت رکھتے 





نم مہ سم ما ےس ےس ص۔٠‏ حح سس ےو مل اتا 





)١‏ اکبرپور نام کے تین گاؤں پرگنہ اسوعہ میں موجود یں ۔ ان تینوں میں اکبربور پٹی ک جائے 
نوع بمیلہ وہ ے جو مصحفی ےۓ بتای ے۔ آسمیں آ مکل چوھانوں کی آبادی ے۔ (م) ''منجھاوی“' ے 
مم مخرج دو گاؤں ھیں ۔ ایک ورمنجھولی؛)ء دوسرے ''منجھولا؛؛ ممکنزے خود مصحفی ے ”٭منجھوئی؟' کا 
منجھاولں:ء لکھدیا هو یا هو سکتا عے پہلے آسکا نام ”' منجھاول:ء تھا اور اب بگڑ کر ”'منجھولى؛؛ 
ھگیا هو۔ دولوں باتین قرین قیاس ہیں۔ بررحال مت جھولی کی جائے وقوع مصبحفی کے بیان ہے مطابقت 
ریے۔ (م) جسکو صحفی ے شبخ پور کہا ے وہ آجکل شیخہورہ ے۔ اور ای جائے وقوع بھی 
صحنی کے بیان کے مطابق ے۔ (م) گھرورہ نام کا کوئی گاؤن پرگنہ امروھه می نہین۔ البتہ پرگنە 
نبھل میں خاص اسرو٭ھ کی سرعد پر گھروارہ نام کا ایک گاؤںے جو اکبرپورے آٹھ دس میل کے 
سلہ پر واقع ہے۔ یہی گھرورہ ملکانوالا ے۔ معلوم ہوا ھے شیخ نظام کے زماۓ میں اسمیں ملکلانوں 
؛ آبادی تھی ۔ (م) مہر]فق کاظمی : ''صحیفہٴ مصحفی؟؟ صضص ہ 7 


‌۴‌‌۔ ارہ و ا ٠نوبر‏ ۹١۱۹ء‏ 


تھے جو جنوب ومشرق کے گوشہ میں امروے سے تین جار میل کے فاصله پر واقع ے۔ 
آجتک یہ گاؤں انہیں کے ام نامی ''میراں سرائے؛؛ کے نام ہے موسوم ےہ اور آسی میں 
ایق قبریں ہیں اور مکانات کے آثار پائے جاے ہیں۔ اسکے بعد يہ بات یقینی ھہوجاتی 
کہ مصحفی ۓ جس اکبرپور کا ذکر کہا وه ”'اکبرہور پٹی؛ء متصل امروھہ ے۔ 

مصحفی کے اپنے بیان ے مہر حسن کے اس قول کی بھی کہ ۶۶اکبرہور 
قحب ایہست وطن بزر5نش از قدیم؛ء پوری پوری تائید وق ے۔ ہے شک اکبرہور 
بارہ پشت پہلے مصحفی کے بزرگوں کا وطن تھا لیکن وہ قصبه لە تھا جیسا کم میر 
حسن ےۓ کہا ھے۔ وه ایک کاؤں تھا اور آجتک آسی صورت میں موجود ھے۔ شیخ 
نظام کے وھانسے چلے آےۓ کے بعد اکبرپورے ان کا کوئی تعلق نہیں رھا اور اسکے 
بعد یہ خاندان سستقلاً امروے میں سکونت پذیر هو گیا۔ میرا خیال ے کہ مصحفی 
کے وقت تک آنکے آبا و اجداد کو امروے میں مستقلاً رھتے ہولے تقریبا ےم برس 
هو چکے تھے ۔ 

مولانا علوی ےۓ میر حسن کے بیان کو تقویت پہنچاےۓ کیلئے ایک افافه 
کیا ے وہ فرماتے ہیں اکبرہور پہلے قصبہ تھا لیکن اب گاؤں رہ گیا ے۔ یہ دونوں 
باتیں غلط ہیں ۔ اسکے برخلاف مصحفی کہتے ھیں کہ بارہ ہشثت پہلے شیخ نظام 
کے زمانہ میں بھی وہ ایک کاؤں ھی تھا ۔ اسکے یہ معنی ہیں کہ اگر مضافات 
دی میں مولانا علوی کی تحقیق کے مطابق اکبرپور ناسی کسی کاؤں کا وجود ے بھی 
جو پہلے قصبه تھا تو وه بھرحال وه اکبر پور نہیں ہو سکنا جسکا ذکر مصحفی 
ےۓے کیا ے۔ ۱ 


اب رھا میر حسن کا اکبرپور کو متصل دھلى لکھنے کا سوال ۔ سو وہ بھی 

ایک سیدھی اور صاف بات ے۔ مر حسن ے اپنا تذکرہ فیقں آباد کے قیام کے دوراں 

ہیں لکھا۔ اور فیض آباد میں بیٹھکر اکبرپور متصل امروھةہ کو متصل دھلىی لکھنا 

خصوصاً ان حالات میں کہ آنھوں ہے نہ امروهہ دیکھا تھا نە اکبرہور اور آس زمانه 

میں جبکہ فیض آباد اوو امروے کی دوری آمکل کی دوری ہے کم از کم یس گئی 
زیادہ تھی ء مہر حسن کہلۓے بالکل فطری تھا۔ 


اگتوہر ۹ ً2 آُردو ےر 


اسکے علاوہ بہ بھی ٹھیک ٹھیک نہیں کہا جا سکتا کہ اکبر پور متصل 
دھلی کا وجود؛ قطم نظر اسہے کہ مصحفی یا میر حسن کا مطلب اس ے ہے پا 
نہیں؛ در حقیقت پایا بھی جاتا ے با نہیں۔ میں ے اس سلسلہ میں اپنے بعض دوستوں 
کو خطوط لکھے جو دلی میں مقیم ھیں اور آن ہے درخواست کی کہ وہ مجھے کسی 
ایسے قصبہ یا کاؤں کا؛ پا ایسے قصبہ کا جواب کاؤں کی صورت میں رہ کیا ھو؛ اور 
جسکا نام اکبرپور هو؛ پقہ بتائیی لیکن وہ ابتک اپنی اس کوششس میں ناکام رے اس 
سلسله میں میں نۓ آغا طاھر دھلوی نبیرہ شمس العلماع مولانا آزاد ہے استفسار کیا 
لیکن موصوف نے بھی لاعلمی ظاھر کی۔ میں ےۓ حضرت خواجہ حسن نظامی کو 
جوابی خط لکھا لیکن بدقسمتی عہ کہ موصوف نےۓ مجھے جواب کے قابل نہ سمجھا۔(١)‏ 
اسکے ساتھ ھمیں يہ بھی دیکھنا ھوکا کہ جن دوسرے مواضع کا مصحنی 
ےۓ اکبر پور کے ساتھ ام لیا ہے مضافات دلىی میں ان کا وحود بھی پایا جاتا ے یا 
نہیں کمونکد تنھا اکبر پور کا موجود هونا بیکار رھیکا۔ اوراگر بہ ثابت ھوجاےۓ 
کہ آن کا وجود ے یا رھاے تو آیا انی جغرافیائی پوزیشن بھی وھی ےہ جو مصحنی 
نے بتائی ےاگر یہ تمام باتیں محقق هو جائیں تب ہے شک مولانا علوی کے قیاس کیلئے 
شش کا پہلو نکالا جاسکیگا ورنہ نہیں ۔ لیکں وہاں تو سرے ہے ایک بات بھی۔, 
ایسی نہیی جس ہے ہم اس شبہ میں سبتلا ھون کہ وہ اکبر پور حسکا مصحفی یا میر 
حسن ے ذکر کیا ے وہ اکبر پور متصل دھلىی ھے۔ اسکے برخلاف ھمارے پاس کاق 
اسناد اورشواھد يہ ثابت کرۓ کیلۓے موجود میں کہ مصحنی یا میر حسن کا اکرہور 
رر اکبرپور متصل امرومہ و وف وی اس بات کو تسلیم کریں کهہ 
ممحنی امروہہ کے ماکن تھے ۔ 
اس بحث کے سلسله میں مولائا هاشی رامہوری کا انکشاف ” حرف آخرء 
کی حیثیت رکھتا ے۔ .رر دستور النصاصاحت ٥٢‏ () پر مقدمه لکھتے هوےٗ مولاا 
فرماۓ ھیں۔ ْ 
(,) اس سلسلہ میں اکر کوئی صاحب اب بھی مجھے کسی ایے گاؤں کا آھ جائیکے 


تو میں ممنون ہونگا۔ (م) معبنفہٴ حکیم سید احد علی خان یکتا بن :سید احمد علی خان لکھنوی 
مطبوع کتاب خالٴ رامہو'رہم۹ رع ءُ سال تضئیف و۹م+۱ھ ۹ہ۔ 


یں ٰ آردو آگتویر ۱۹۰۷ 
راس تذکرے (تذکرہ مبر حسن ) کا ایک قلمی نسخہ 
کتاب خائة عاليهٴ رامپور میں موجود ہھے۔ اسیں جابجا 
سادہ صفحات یا دس دس پائچ پانچ نظروں کی بیائیں 
ہائی جاتی ہیں. نیز آعری حال دؤسرے خط کا لکھا وأ 
ہے جس ے مہ قیاس کیا جاتا سے کہ خود مصنف کا نسخہ 
ےۓے۔ کہیں کہیں مطبوء سے چجۓ متن میں اختلاف بھی 
ۓے۔ یہاں صرف مصنعفی کے متعلق ایک جملے کے اغتلاف 
کا ذکر مناسب ہوکا۔ مطبوء لخنے میں عبارت یؤں ے۔ 
ار نجباۓ امروهہ مولدش اگبرپور کہ قصبه ابست متصل 
دھلی ؛ وطن بزرکانئش از قدیم ۔ الحال در شامجہاں آباد 
بہ پہشہ' تجارت بسرمی برد “ 
ھمارے قلمی نسخے میں یہ عبارت اس طرح ے۔ 
از نجباے امروهه؛ مولدش اکبرہور که قصبه ایست متصل۔ 
الحال در شاھجہاں آباد بە پیشه تجارت بسرمی برد“۔ 
مطبوھ نسخہ کی عبارت ے معلوم ہوتا ےہ کهھ مصحفی جس 
اکبر پور نامی قصبے میں پیدا هوا تھا وہ دھلی کے متصل 
ھھے اور قلمی نسخہ اسکے برخلاف یه بتاتاے کہ قحبهٴ 
مذکور امروہہ کے پاس واقع ے بوپی کے ڈسٹرکٹ گزیٹیر 

َ (جلد ہم صفحہ ) میں قصبہٴ اکبر پور کا ذکر امرومہ 

کے ساتھ کیا گیا ے اور ھندوستان گزیٹیر دھلی کے قریب 
کسی اکبرپور امی قصبے کا ذکر نہیں ملتا۔ اس سے به 
یقین ھوتا ے کھ رامہور کے اس لسخے کی عبارت صحیح ے 

ہے اور مطبوء لے میں کاتبوں ےۓ کتر پیونت کردی ے٤‏ 

انی دلچسپ اور محکم شہادت کے بعد مصحفی کودیى کاساکن بتاا جہا 

اتھوں ۓ صرف اعلول تعلیم حاصل کی اتنا ھی خلط نھوکا جتنا پنلت نھرؤ کو کیمیز 


اکتویر ۶۹ : آردو بای 


ےت ا نک وو سر او و وق 4 
دادا میر امامی ھندوستان آئے تھے ۔ 


متدرجہ الا استدلال یق روشنی میں مصحفی کے بارے میں حسب ڈذہل راے 
قائم کی جا سکتی ے۔۔ ت- 


''بارہ ہشثت پہۓ مصحفی کے اجداد کا وطن اکبرپور متصل 
اوھ تھا۔ بعد ازاں مصحفٔی کے اجداد مستقلاًً اصروےھے 
میں رھنے لگے مضحی دادا أور والدامروهہ میں سکولت 
رکھتے تھے اور وھیں دفن ہیں ۔ والد دی میں ملازمت نے 
برطرف ہھوۓےٗ تو اپنے وطن امروہہ چلے آےٗ جہاں بصحخنی 
پیدا هوۓ اور جمہاں انکے رچپن کا زمانہ گذراہ۔ مصحفی 
کی ابتدائی تعلیم امروہہ میں ہوئی اور یہیں انی شاعری 
کی ابتدا بھی ہوئی ۔ اعلی تعلیم مصحفی ہۓ دلی میں حاصل 
کی ۔ عربی ؛ عروض ؛ اور ریاضی وغیرہ مصحفی بے لکھنو 
پہنچ کر حاصل کۓ اور ساری عمر لکھنو میں گذاری اور 
وھهیں انتقال کیا۔؛ 


سید انیس ‌الدین مرحوم ہۓ اپنی ایک نظم میں جسکا عنوان ہے رر یاد ایام 
بہت خوب کہا ے۔ ۱ 
بغشیخ مصحفی امروھهہ تا امروز می نازد 
کلام حسن اووجه قرار قلب ہخروں شد 
0۱1۰ھ آل انڈیا شیعہ کانفرنسکاایک عظیم الشان اجلاس‌امرومہمیں منعقد هوا تھ: 
جسمیں محشر لکھٹوی بھی تشریف لاۓ تھے ۔ آنھوں ۓ اس اجلاس میں ایک نظو 


۹9 ا آردو ۱ آ ڈنوبر ۱۹۰۹ء 
پڑھی تھی جسمیں یہ شعر بھی تھا جو آجٹک انروھہ کے هر خامی و عام کی زبان پ 
ے۔ آٹھون نۓ سچ کہا تھا ۔ 
۱ امروھه در حقیقت ابمان ۔شاعری مے 
مولد ے محصفقی کا محشر ذرا سٹھبل کر 





انہروہه : مم آکتوبر مہٴء مطابق 
ہپ صفرمے مھ یوم مصحئی کے موٹع پر پڑھا کیا 


ح عدم ۹5۹9ھ 


حضرت غمگیںٴ غالب کی نظر میں 


از عمد ممعود احمد 
حضرتمیر سیدعلی شاہ رح‌متخاص بہ غمگیں ملقب ”'”خدا نما ؛؛ سنہ ےصم+,ھ 
۷ے اع میں عقام دھلىی پیدا ھوۓ ۔ آپ کا سلسله سب حضرت غوثاعظم رضی اق عنہ 
ہے ملتا ھے ۔ تحصیل علوم ظاعری ہے فارغ ٭وکر آپ ۓ اپنے عم مترم میر فتح علی 
شاہ رح کے دست مبارک پر سلسلهہ قادریہ میں بیعت حاصل کی ۔ آپ کی وفات کے بعد 
آپ ھی کی هھدایت کے ہموجب عظیم آباد جاکر حضرت شاہ ابوالبرکات رحمتہ التہ عليه 
ہے سلسلہ نقشبند یه میں اکتساب فیض کیا ۔ 
آپ کے دوسرے عم عحترم شاہ نظام الدین صاحب شاہ عالم انی (المتوفی منہ 
۰۷ ))() کے دربار میں منصب وزارت پر فائز تھے اور آپ کے والد معظم نائب 
وزیر تھے ۔ اس طرح گویا آپ کو دینی اور دینوی دونوں عزتیں اور عظمتین 
مال تھین ۔ 
حضرت غمگیں رح دھلى ے بسلسله“ٴ رشد و هعدایت گوالیار تشریف لے گۓ 
اور مہاراجة دولت راؤ کے اصرار پر وھیں اقامت گزیں ھوۓٗ ۔ اور اپنے فیض روحای 
ہے مخلوق کو نوازا ۔ یہیں پر سم صفر الەظفر منہ ۸ہ|ھ مہ۹ ۱ء میں بعمر ۱ 
سال آپ کا وصال هوا ۔ 
بہر بہار گل از زیر گل ہر آرد سر 
گلے برفت که نابد بصد بہار دگر 
186 .11.1 804 84881065 5.11 :3ا10 ج7 هاسظ اعحاودلا ں١)‏ 


ْْھھ 


۸" آردو۔ اگتوبر ۱۹۰۹ء 


قلعة گوالیار کے یچے دامن کوہ میں آپ کی درکاہ شریف ھنوز زیارت اہ 
خلالق ےہ ۔ 

آپ کی ولادت کے وقت خان آرزو ( المتونی سنہ ۱۱۹۹ھ ۰۹ء ؛۶) ()حیات 
تھے ؛ بلکہ ان کی وفات کے وقت حضرت غمگیں رح تین برس کے تھے ۔ مظہر جا 
جانان رح (الەتولی سنه ۱۱۹۰ھ ہے :ع)()؛ خواجہ میر درد رح (المتوفی سن۱۱۹۹ھ)(م) 
اور سودا (المتوفی ۱۹۰ھ ۱ہے؛ھ) (م) کے آخری ایام میں آپ نوجوان تھے اور میر 
سوز (الەتوفی ۱۳ ۱ھ)(م) کے آخری زماۓ میں آپ کی عمر شریف +م سال تھیء میر تقی 
میر (الەتوفی سن ۲۰ ء۱ھ) (ہ) کے آخری ایام میں آپ کا سن مبارک رم سال تھا ۔ 

شاعری کی طرف حضرت غمگیں کا فطری رجحان تھاء اس پر ایسا ''شاعرسازء 
ماحول میسر آیاء چمک گۓ اور جوانی ھی میں ایک '' دیوان ریخته ؛؛ ترتیب دے 
ڈالا ۔ افسوس که مہ دہوان اب ناپید ے البتهہ آپ کے دوسرے دہوان رباعیات 
۶ مکاشفات الآسرار؛ میں جو آخری غمر میں آپ ۓ ترتیب دیا تھا اس کا اس طرح 
ذکر آناے :۔ 

"'د ز زان سابقی یک ''دھوان ریخته ؛؛ گفتہ بودم )) 


کافی عرصہ بعد شیخ طریقت شاہ ابوالبرکات رح نۓ ایک مجلس میں آپ کو 
داد سغن فہمی دپتے هوے فرمایا:۔ 
عنقریب مثل طوطک گوا عواھی شد ۸(۶) 
بس پھر کیا تھا:۔ 
' اسرارھا در دل فنقیر جوش آورند که طانت تعمل نمائد 
ناجار ہیک دیوان ھفت (..ے) صد غزل گفمم “۔ (و) 
يہ واقعہ عمر کے آخری دور کا ے۔ اور اس میں دیوان غزلیات ''غزںالآسرار ا 
گی طرف اشارہ ے ۔ 





((رتاب) تاریخ اردو: مکسینه ۔ ص٠‏ 3 ۹۰ .۲۸۶٤اک‏ زا راومہ 
() دیوان قلمی ۔ کتب خانہ فقیر منزل ۔ گوالیار ۔ 
(تاو) مرأة تحقیق : غمگیں رع ۔ص ہب 


اگتو ہر ۱۹۱ھ 7 آردو ۹ں 


حضرت غمگین کے کلام کے دو غیر مطبوعہ محموعے هین۔ بنزنالاسرار اور 
مکاشفات‌الاسرار۔ اول الذ کر سات سو غزلیات پر مشتمل ے اور انی الذ کر اٹھارہ سو 
رباعیات پر۔ دیوان مکاشفاتالاسرار انڈیا آئیس لائبربری؛ لندن؛ میں بھی موجود ے۔ 
اور یہ غمگین کا حود نوشتد معلوم ھوتا ے کہولکہ اس میں تصحیح و ترىیم ایک 
ھی قلم سے کی گئی ے۔ ان دواوین کا هر ہر شعر اثر مین ڈوبا ھوا اور معرفت کا 
حسینشاہ کارے۔ اسی وجہ ے آپ کا اکثر سابقہ مطبوعہ و غیر مطبوعه تذ کروں میں 
ذکر ے۔() آپ کے همعصر بھی آپ کی بیحد عزت کرۓ تھے۔ حضرت ذوق کی 
عقیدت کا تو بد عالم تھا کہ بقول محمد حسین آزاد آپ ہے شعر و سخن میں مشورہ 
لیا کرے تھے (م) :اور سرزا غااب جو تمام عمر کس یکو عاطر میں نہیں لاۓ انہوں 
ۓ حضرت غمگین کی شاعرانہ عظمت اور کمال کی وجہ ے اپنا استاد اور روحانی بزرگی 
کی وجه ے اپنا پیر مرشد تسلیم کیا ے۔ سرزا خالب کے جذبهٴ عقیدت کے اظھار کے 
لئے '”'کلیات ئثر غالپ ؛؛ کا ایک مطبوعهہ خط ہی کافق ے جس کا آغاز اس طرح 
ہوتاے :۔- "٠‏ 


”در دل ز گمنائے قدم ہوسں تو شورےست 

شوقت چھ "ہک دادہ مذاق ادہم را 
جاں بہائے قبله را ستاں افشاندن بدل گردانم اگر گساخی 
نہ بود۔ و کعبه رہ رواں را گرد سر گردیدن آرزو کنم 
اگر ادب دستورے دھد ۔ رسیدن نامه ھائے آوبز وشنیدن 
نکتہ عائے سہرانگی کہ سرا بہ ےجستگی بخت سن امیدواری 
روئے بە گوالیار 


مہ دم سم ید مس سم سٌومسلوئمو۔ 


)١( )(‏ گلشن بے خار؟ ص۔مم, (نول کشور پریس؛ لکھٹو سنه ےہ۱۰ء) 
(ب) سخن شعرائے مند؟؛ ص۔ سم (نول کور پریس؟ لکھنو سنە ۹۱ ۱۲ھ) 
(ج( طبقات الشصراء ص۔ و (مطبع العلوم' دعلی سنه ہ۱۸۰ع) 
[د) مجموعه نغز ج۔ )“ مم (کریعی پریس؛ لاھور) 
(ھم( بحرالفصماحت , 

(:) دیوان ذوق/ سم زعلمی پرنٹنگ ورکس؛ دھلی سنہ ۱۹۳۳ع) 


سی ذدھد برمن خجستہ تر باد! 


م٣‏ اآردو ۱ اکتوہر 2۹۹ 


نہم و اگر روندگان بہ پائے روند من بە سر روم ۔ امیدکه 

بہ پرورش یافتگاں و زلەٴ رہایان مائدہ فیض حضور فرماںن . 

مود کہ بهھ وات خاص عرا و از کاس!ا در خیال آوردہ 

ہمت ہداں گما رند کہ بہ زوری کار من سرہ گردد و مراد 

ہر آوردہ آید۔ تاہاۓ رہ پیہاۓ من خرائس ۔کشادہ پذیرد و 

جادہ را گوالیار ہے سر من گردد وا سے ہز ا3ا 

زیادہ حد ادب۔ از اسداللہ نگاشته دھم ربیمالاول سہہہھ _ 

مدکورہ خط میں انتہائی عقیدت اور محبت کے ساتھ اس بات کا اعتراف بھی 
موجود ے کہ حضرت غمگین کے فیض و کرم سے عرزا غالب کا کلام چمکا ۔ 
'شوت چه تمک دادہ مذاق ادہم راء؛)۔ 


یه بات تحقیق کے ساتھ نہیں کی جاسکتی کھ مرزا غالبکی حضرت غمگین رح 
ے جسمائی ملاقات کتنی مرتبہ ھوئی ۔ البتہ اتناتو ضرور پتہ چلتا ے کہ دھلی میں 
ایک مرآبھ ملاقات ھوئی تھی: چنانچه ۳۳ ذیالحج ۱۲۰۰ھ کو غالب ت2 جو 
مکتوب حضرت غمگین کو لکھا ہے آُس ے اس پر روشنی پڑتی ے۔ لکھتے ہیں :۔ 

رر مرا خاطر نشاں باد کھ هر چنلد درین بقعه*ٴ که دھلی ام 

دارد شہے پابوس در یافتہ ام وآن را ذریعه رستگاری خویش 

گوش ھوش ؛ شنواء و چشم ادراک : بینا نہ بود ؛؛ ()۔ 


حضرق حمگیں کے گوالیار تثریف لیجانے کے بعد غالب نۓ اکٹر خطوط میں 
گوالیار جائے کی ے تابانة آرزو کا اظہار کیا هے۔ ہ؛ رھب ۰ ۲,ھ کو ایک 
مکتوب میں تحریر کرتے ہیں ٦د‏ _ 


سس می سد ہے ا لات یح نے وم تس تو ارہ تہ ہے ہا ہے مم مسمحمت مہم 


(ر) ات کرخالبہ س ری (لول کشور پریس ء لکھنوسنه ےہ ۰۱۲ھ) 
(م) قلمی مکتوبات غالب بنام حصرت غمگین رح کتپ خانہ نخیر منزل ؛ گوالیارء 





اکتوبر ۱۹۰۹ء اآردو مت 


ور سص میرم از رشک کہ ڈبگراں آھنگ راہ گوالیار دارند 
و مرا عنگام آن قرار نیامدہ است که ازدام ہدر توائم 


جست ؛(م)۔ 


ای طرح ٠‏ رہیعالاولہ۱۰ھ کے مکتوت میں لکھے میں )۔ 
روۓ بہ گولیار نہم؛ واگر روند گان بە پاۓ روند من 
برسر روم ؛؛ ()۔ 

مرزا غالب ہے جو واقعات حضرت میر علی سید شاہ غمگین رح کی خدمت 
ہا ہرکت میں وقتأً فوقتاً ارمال کئے اور جو رقعات واب میں تحریر کۓ گۓ ان کو 
حضرت غمگین رح کے ایک جلیل القدر حلیفہ میاں ھدایتالئبی مرحوم نۓ جمع کر کےاہنے 
قلم ہے تحربر فرمائے ہیں ۔ بہ نسخہ کتب خانه فقیر منزل ؛ گوالیار میں موجود ہہ ۔ 

مذکورہ بالا مجموعہ ےہ ۲ص,ھ میں ترتیب دیا گیا ہوگا کیونکہ اس نسخہ 
میں یھی سال مرقوم ہے۔ رقعات مرزا غالب و حضرت غمگین رح ئیز رقعات امیر 
غسرورح ایک ھی سنہ میں نقل کئے گئے ہیں ۔ آن دونوں نسخوں کا کاغذ ؛ سباھی 
و قلم بالکل یکساں ی۔ - 

اس قلمی مجموعے میں کل سولہ خطوط ہیں آور ایک مختصر مضمون ے جو 
مرزز غالب نے دھلی کی ایک طوفانی آندھی کے متعلق بڑے دل چسپ پیراۓ میں إ| 
تحربر کیا ہے۔ دس خطوط مرزا غالب نے اپنے پیر و مرشد حضرت غمگین کی خدمت 
ہیں ارسال کئے ہیں اور دو خطوط وہ ہیں جو مرزا غالب نے اپنے دوستوں کے ام 
اکھنو ارسال کئے تھے ۔ لیکن حضرت غمگین کے صرف چار جواباتٴ ہیں ۔ جو اسرار و 
معارف کے نافر صرقعے ہیں ۔ ۱ 

ان رقعات کے مطالعہ ے یہ بھی اندازہ ھوتا ۓے کہ يہ تمام خط وٴ کتابٹ 
سنہ ۳ں مھ لغایت‌سنہ ٥۱ھ‏ رعی ۔ کیونکہ حصرت غمگیں رح ےۓ سنہ ۱۰۳ھ 
میں اردو گا دیوان مخزن الاسرار ترتیب دیا تھا اور اس کے دو برس بعد رباءیات کا 
عو یھ اش تع ا 


ری 


وو _ردو اکتوبروی؛؛٭٤‏ 


دیوان ء مکاشفات الاآسرار منہ ٥ھ‏ میں ترتیب دہا ۔ ان دونوں دیوانوں کا ان 
رقعات میں ذ کر موجود ہے اس لئے ان رقعات کا بھی یہ زمانہ قرین آیاس ھی نہیں 
بلکہ یقینی ہے ۔ مرزا غالب کے ٹین خطوط میں سنہ بھی تحریرے دیگر چار خطوط 
میں صرف تاریخ لکھی ےہ اور تین خطوط میں تو تاریخ بھی نھیں ےے اور حضرت 
غمگیں رح کے تو کسی رقعہ میں نہ سنہ سے اور نہ تاریخ ے ۔ مرزا غالب مرحوم 
کے رقعات کی تاریخوں ے یه بات واضح ے که يد جملهة خط و کتابت سنه ہء.م++ںھ 
تک جاری رھی ۔ 
اس ھے عے کے دیباجہ کا آغاز اس طرح هوتاے :۔ 

حمد ے حد بہ جناب دہیرے که کتاب ظہور و بطون آفاق 

نقطه ایست از قلم قدرت اووٴنعت ے عدد بہ جناب 

پیغمبرے کہ دیباچهہ موجودات از عنوان ذات مقدس او ۔ 

اما بعد آنکە بندہ سراپا گناہ عذایت النبی قادری گوالیاری 

خو است انچہ کہ مرزا وشہ متخاص بہ غالب متوطن 

اکر آباد و حال ساکن جہہانآباد کہ در نظم و نئر نظیر 

خود ندارد چند مراسلات مرة بعداخری بعبارت متین و مضامین 

نو آئین کہ ھر یک ہجاں خود کتابیست واکثر مشتمل 

برد وقایق تصوف بہ جناب جامع حقیقت و معرفت ؛ عاشق 

بے ہاک طربق عشق حتیقی و حجازی ؛ ابوالوقت مبرا از 

قید و اطلاق مجمع حلم و اخلاق ؛ سبراب فرماے تشنہ 

لبان وادی شوق ؛ عطاے فرماےۓ کوئثر بە تفتہ ولان صحراے 

ذوقء ختم زمالهٴ خود؛ وعظ فرماےۓ اسرار نا گفتہ و 

ناشفیدہء مرشدی و مولائی حضرت میر سید علی عرف > 

رر حضرت جی صاحب ؛؛ دام افضالہم و برکاتہم ترسیل 

داشتہ و آں جناب جواب با صواب کەه ھریک بجاۓٗ 

خویش کتب خانہ و اسرار عجیب و غریب را عزانه و 


اکتوبر ۹١و۱‏ آردو ۴م“ 


بلکة ھر حرفش را و خدا شناسی را چراغے و بزم تصوف 
را شمعے است اوقام فروہ اند جمع نماید۔ بہ دلم آمدد 
بخاطر گذشت کہ گلہاۓ کہ رنگ و ہوۓےٗ مطالب و 
مقاصد صوری و معنوی دارند گلادستہٴ مجموعهہ کردد تا 
شام طالبان حقیقی و مجازی معطر و معنبر گردد ۔ بنا براں 
هر یک سوال و جواب را بترتیب ارقام ئمود اگر سہوے 
از سہو ہودہ باشد معاف فرمائیند و جامع را بہ دعا٭ خہر 


یا و دارند (ے ہ۱۰ 0)۸١)۔‏ 


مرزا غالب ےۓ جس انداز ہے استفسار کیا اور حضرت غمگین رح ۓۓ اس کا 
کس اسلوب ے جواب دیا اس کو معلوم کرےۓ کے لۓ دونوں کے رقعات ے ایک ایک 
اقتباس پیش کردیا جاتا ھے۔ 


مرزا غالب مرحوم 
آما غیر کو ؟ پس از گذارش این بذلہ کہ البتہ خلاف 
راۓ دائش آراۓ نحوآھد بود سخنے دیگر می گوہم 
تا حضرت را ذوق ما اعتبار أفزایدا۔ بیتے از بیتہاےۓ فقیر 
داخعل صحیفه متخب ست ۔ 


گر خاشی سے فنائدہ اخفاۓ حال ے 
خوش ھوں کہ ممری بات سمجھنی محال ے 
من خود فرمان پذیر فتم لیکن فرمان خود اندریں باب 
آن ست کہ ھر نگرندہ بہ دیدن آن الفاظ بہ کنہ معنی 
نە توآند رسید۔ و هر کہ معنی را نیک توائد فہعید ھر آئینہ 
غیر نیست ۔ چه دریں عالم تفرقهٴ“ کعبہٴ و دیریست 


سسمت ممیت لت عم ا لہ دش سس سا ور سا سے 


() دیاچہ مجموعہ رقعات غالب و غلگین رح ىہ عدایت النبی (تلی) کتب خالہ 
فقیر منزل ؛ کوالیار۔ 


دمرس مسید جسملدہ ں ١مم‏ بد ہہ ہے سسسامسسسمسباب ٢ٗہچھیم‏ 





“٠ 


سحصہ 


اُردو اکتوبر ہ۹٥١‏ 


سغن ھاۓٗ دل آوبز کہ گستاخائہ گزاروہ شد خاطر نشان 
وودل نشیں باد۔ہ زیادہ حد ادب ۔ عریضه نگار اسداللہ 
رو سما۔ . ؛۔ ذیالحج وقت شام۔ (مہ, ھ طابق 
۰كم0(۶)۔ 
جواب حضرت غمگھن 

آنچە اعتراص ہر لفظ ,, غیر؛ء کہ باطل است حق فرمودہ اند 
ہسیار شادمان شدم ۔ الہ تعالیٰ بە این جودت طبع و سخن 
رائدانہ ملاقات جسمائی حاصل کناد ! جواہشی ہشنوبد ۔ 
غیر؛ہ لفطے ست نے معنی جہ معنی اوعین است نہ غیر۔ 
پس دریں صورت معنی ندارد ۔ اگر عین گوئی ؛ حق را یاہی 
و اگرغیر گوئی؛ لیزحق رایابی ۔ واگر رر غیر؛ء چناںچھ 
در حق و باطل هر جا کہ ظہور صفت ۔ مضل می باشد 
آن جا استعمال لفظ باطل می کنند و ھر جا کہ شان 
ظہور هادی می باشد آن جا لفظ حق۔ وایں ھر دو صفت یک 
ذاتند۔ ھماں طورلفظ ٍ,غیر؛“ ہە مرتبهٴ تقثید و لفظ ''عین؛> 
بہ مرتبهٴ اطلاق خیال فرمابندہ اگر براناء ,, وانت ؛٭ 
رر هو وا ھذاء که ازیں دوئی برمی خیزو> از عبارت 
دو رکنند معنی حاصل ه شوو۔ و براےۓٗ فہمائش ھرجھ 
گوئی جائز است ۔ و از گفٹن لفظ س, غیرء غیر نہ می شود 
واز گفتن ” عین ۶ عین نہ می گردد ۔ انچ هسمت> 
ھست۔ بے نام و نثان۔ ھرجا نام و نشانے دیگر دارد 
چنانچہ ابن عربی قدس سرہ آں جا کہ تمبیح خود می کند 
می فرماید سبحان من الطف ئفسہ فسماہ ربا و سبحان من 
الثف ٹفسه فسماء عبدا (م) 


(ج) مجموعہ رقعات غالب و غمگین : عدایت الی ( قلمی) کتب خالہ فقیر منزل گوالیار۔'''' 


() مجموعد مکاتیی حضرت غمگین رح و مرزا غالب “ کتب خانه قیر منزل ۔ گوالیار۔ - 


اکنوبر ۱۹۰۹ء اردو - 6ت 

حضرت ءمگین اور غااب کے مندرمه بالا عموعے کماء لٹکر گوالیار کے مشہور 
اومعروف ادہب حضرت مولانا حکیم قاضی عبدالرب صاحب انصاری متخاص بہ طالب 
ےۓ ترجمہ کیاے۔ جو یقیناً ایک قابل قدر خدمت ے۔ 

جو کچھ اوہر عرض کیا گیا اس ہے يہ بات واضح هو گئی کہ غمگین اور 
غالب کے باھمی تعلقات کس پاۓ کے تھے ۔ حضرت غمگین کو غالب سے ہے پناہ 
عبت تھی۔ یہی وجہ ے کہ انہوں ۓے اپنا 'دہوان رباعیات مکاشفاتالاسرار (ہ ہ+۱ھ) 
غالب کے لۓ لکھا اور انہیں کے نام پر اس کا ؛نتساب کیا۔ غالب ایک محط میں 
خود تحریر کرے ہیں 


'' میں کتنا خوش نصیب ھوں کہ مرا نام حضور پیر و 
مرشد کے قلم ہے لکھا گیا ۔ اگرچہ میں اس لائق ھرگز لہ 
تھا کہ میرے لئے ایسے موق پروےٗ جاے بە میری مزید 
عزت افزائی کہ دیباچہ بھی میرے نام پر معنون کیا گیا 
ے۔ یہ نہ صرف میرے لۓ بلکہ میرے بزرگوں کے لئے 
بھی ہمیشہ ھئیشض سربایهٴ صد افتخار رےگا؛۔(؛) ‏ (ترجمہ) 


سزا غالب کے دل میں کلام غمگیں کی جو عزت تھی آسکا اندازہ ان خطوط 
سے ھوتا ے مو آنہوں ۓ حضرت ەگین کو بھیجے تھے ۔ چند خطوط کے افتہاسات 
یہاں پیش کے جائےۓ ہیں :۔ ۱ 
دیوان رباعیات کی تعریف کرےٗ ھهوے ایک خط میں لکھتے ہیں۔ ۔ 
۱ ”'قبله"ٴ دیدہ و دل سلامت ۔ من دانم وول کہ فیض ورود 
والا نامہ با من چه کردہ۔ بر آتشض آب زد و چراغ آگہی 
ہر آگروخت ۔ ھمانا آں قدسی صحیفه شمعے نمود که روح بہ 
پروانگی آں آرزو چکنم فرصت تنگ آست۔ گفگو فراوآں 
۔.... انچہ در دیوان فہض عنوان دیدہ کاثر ہاشم آگر 
() ترجمہ مکوب غالب تام حضرث غعنگیں مورخہ مم ذیالحچ سنہ رھ (قلی) _ 


کتب خالہ لیر منزْلٰ ۔ گوالیار۔ 


سے ھا 


خت اآردو اکنوبر ١١۱۹ھ‏ 


در مثنوی مولانا روم و دیگر کتب تصوف اینہا دیدہ ہاشم 
خاصہ در رباعیات کە هر کوزہ دریاے و ھرذرہ آفتاہے دارد 
و اگر حیات باقی ست زیں سپس حال رباعیات نگاشته خوامد 
شد۔ ايیں قدر نبود مبخاطر باشد کہ ما نیز بریں جادہ و 
بدیں ؛ندیشهہ دل نہاد اہم تا پایاں کار از کدام پردہ 


سر بروں آورہم و در کدامیں گروہ شمردہ شوبم ۔ )١(‏ 


دہران غزلیات منزن الاسرار کی تعریف کرےٗ ھوےٗ ایک عخط میں تحریر 


کرےۓ ھیں:۔ 


ا مرشدی و مولائی و مخدومی حضرت میر سید علی شاہ 
کهہ چوں منے را نواعت و بخطاب ار زندہ شناخت ھما ازاں 
دومت کە نہر ہر خاک روبپا تابد و اہر خغس و خار را 
دربابد فیضس در ر قدسی صحیفه جہانہا را کالبد آگہی دمید 
و دیوان معجز بمان دست آویز گراں مائیگی' من گردیدہ 
و خوشامن کھ نامم ازاں خامه تر او زے سن کہ کلام 
قداسی بمن رسد۔ غزل ھا یکدست و نکتہ ھا ھموار و 

مضمون ھا عارفانه ۔ من و ابمان من کہ ابن زبان سرسری 
یعنی اردو بازنامة حقیقت پیش ازیں بر نیابد و ەر گونە 
نظر ایں اداۓ خاص را در نتابك من نیز دید ور نیستم 
و تماٹاے جمال ایں پریزادگان معنی اندازہ من نبود سواد 
عماں اوراق سرمهہ سلیمائی بچشم اند رکشید کہ نگ بدیں. 
جلوہ ہاے بیرنگ آشنا شد ۔ وامائدکان صورت چە دانند کھ 
ایں گوھر گفتار کجاۓ است و ایں گرد از کدامیں کارواں 
می خیزد ؟۔() 

_.() مکتوب مر ڑا غالب ہدام حز نے و ےک 


اگتوبر وو اُرداو - 


” محرر اسداقہ نگاشتہ بست و پنجم ڈیالحمہ سله ہہب * 
ہنگام شب پیش جراغ:؛ )١(‏ ۱ 
سرزا غالبء غمگین رح کے ایسے گرویدہ اور معتقد تھے کھ اکثر انا سے | 
اصلاح سض بھی لیا کرتے تھے ۔ یہ بات ابنک راز بنی رھی کہ غالب نے کسی ے 
اصلاح سخن لی تھی ۔ مگر اب حقائق سامنے آئے تو معلوم و قب غمگین ہے 
استفادہ کرتے تھے؟۔ ۔ چنانچهہ ید خط اس حقیقت پر شاعد ےہ :۔ 


حضرت پیر مرشد برحق مدظله؛ العا ی بسا روڑھا شب آمد 
وشبہا روز شد تا صبح دوست من از افق دید ومنشور 
لامعالنورتعویذ ہازو ۓے جاں گردید ۔-- من میرم از رش ککەٴ 
دیگراں آھنگ راہ گوالیار دارند ومرا ھ۔نگام آن قرار 
فیامدہ است کەہ از دام ہدر توائم جست: یا رب زوو باشد 
کە کام دل برآید و زمان انتظار تم مد و روزگار عجراں 
ہرآید ٠‏ درایں روڑھا غ زلے درىی۔ان احباب طرح شد ٤‏ 
ودراں زہین د٥ء‏ بیت گفتہ دہ بود 1 چشم د۵ اشت 
اصلاح دریں ورق نگارسض می پذیرد ۔ غزل 
در وصلء دل آزادی' اغیارله دائم الخ 
زبادء حاد اآدب ۔ از اسدالہ ۔ نگاشتعهہ معزدهم زجب سلهہ وم ٣ھ‏ ء(م) 
اسلاح سخن کے علاوہ مرزا غالب نے غمگین رع ی غزلوں زد بھی غزاس! آ 
۱ () حضرت غمگین ۓ یہ رباعی سر زا غالب کو بھیجی تھی ء ۔ 
کچھ ظن ہ کر اس شراب رہانی پر .مت کبر کر اپنے زھد نفسانی ہر 
گر کفر دوئی نھیں تجھے اے زاعد قشقہ یه کہودکیوں ے پیشانی پر ؟ 
مزا غالب يہ ریامی پڑھکو پھڑک آٹھے اور تحریر قرما نا 
''تاز گئی مضسوف رباعی ا خودم برد ؛ والقہ الدیئہٴ ہیچ سخن ور بدین نکتہ نہ 
رسیدہ و یچ کس بریں مضمون دست تہ “دع پہشانی راہہ ''قشقہ* کبودٴ“ 
چہ شبیہہ ہاکمزہ و تازہ و دل پذیر ست 
() مکتوب مر زا غالب درسہ موا رح مورخه ‏ رجب سنہ ١٠٢٠ھ‏ (قای) 
کتب خانہ فقیر منزل گوائیار 


ات ۱ رد _ اکتوبر ۱۱۰١‏ 


کھی ہیں ۔ اس ے بھی اس کا انذازہ هوتا ےکه غالب کے دل پر غمگین کی شاعراذ 
عظمت کمال کا سکہ بیٹھا ھوا تھا ۔ چند ہم طرح غزلیں بہاں پیش کی اتی ه٭ 
ملاخظ ھوں :۔۔- 


حضرت غمگین رح 
کون جیتا ھے شب فجر سحر ہوٹے تک 
عمر اک جاھہئیے یه عمر بسر ہونے تک 
عون ھو اے دل ہیتاب میں قربان ترے 
صف چشم میں اشکوں کے ھونۓے تک 
خاله آباد کہیںئ دیکھ نهة هو گھهر برباد 
دل میں اس بت کی وفا کا ترے گھر عونے تک 
مفل یٹم نہیں کچھ ہستی'ٴ موغوم ابنی 
کھ ترے مہر کی ٹہرے يہ نظر ھونے تک 
آئے بھی اور گئے دل بھی وہ لیکر غمگیں 
ہائے کیاکیا نہ ھوا عم کو غیر هونے تک! (ا) 


مرزا غالب سرحوم 

آہ کو چاھئیے اک عمر اثر ھوۓ تک 

کون جیٹاے تری زلف کے سر ھوۓ تکەه 
دام ہر موج میں ےہ حلقهٴ عد کام نپنگ 

دیکھیں کیا گذرےھے تطرہ پہ گہر ھوۓ تک 
عاتقی غہر طلب اور نا ے تاب 

دل کا کیا رنگ کزوں ون جگر ہوۓ تک 
ہم نۓ مانا کہ تغافل نہ کرو گےء لیکن 

عاک ھوجائیں گے ہم تم گو خبر ھوۓ تک 


(ر) قەی دیوان ”'مخزن الاسرار' غمگین رح کتپ خائہ فقیر منزل' گوالیار 








اگاھسکیہپممےےمسسممحػ”ػ”ت”“٢‎ 


اکتبر ۹ہو مے ۱ اآردو ۳'6۴۹" 


پر تو خورے پکےےہ شبٹم کو نا کی تعلیم 
میں بھی ھوں اک عنایت کی نظر ھوۓ تک 
یک نظر پیش نہیں فرصت ہستی غخافل 


گر مشی بزم ے؛ اک رقص شرر ھوۓ تک (ا) 


حضرت غمگین عليه الرحمته 
نف مغنی ہوںت میں نف مطرب ساز 

ے یه كدر پردهہ اور کی آواز 
دست قسمت ھی بے مرا کوتاہ 

مات کیوں کروہه آۓ زلف دراز 
اے عمه دل برو و مه جاں بخش 

وے ھهھمہ نےاز یوے همہے انداز 
چھہوڑ اک دم چسن میں اے صیاد 

نہیں کہتا کے که کر مسیری پرواز 
کیوں نف مردم هو کو موت و حیات 

وہ تو جان بخشض اور میں جاں باز 
جب کہا آوس ۓ مھ ہے ”کون ہے تو؟؛؛ 

عرض کی میں ےۓ تب بعجز و تیاز 
'در پہ چندے سے آپ کے ہهوں مقیم 

ایک مسافر عسوں میں غریب لسواڑ ؛ 

نہ تو میں پارسا ھوں اے غمگیں 

نہ نازیء لد رند ھاھد باز (م) 








() بہ دیوان غالب ء؛ نسخه حمیديه ء بھوپال بحواله دیوان غالب ؛ عرشی ۔صہ ہے ١ء‏ 
(م) قلی دیوان وہ مخزن الاسرار؛ء : غمگین ۔ کتب خانہ فقیر منزل ؛ گوالیار۔ 


ژردو ۔۔ اکتوبر ٭٭۱۹٭ 


مرزا غالب مرحوم 

نه گل غمه موں نه پردہٴ ساز 

میں سوں ابہنی ٹشکست ک ۹4و از 
وو اور کرائشی تال یپ9 

میں اور اندیشثه ھاۓ دور دراز 
لاف ءسکیںء فسریىسبٗ سسادہهہ دل 

ھم ھیں اور راز عاےۓے سسله گداز 
ھوں گرفتار الفت صیاد 

ورنه بہساتی ےھ طاقت ہسرواز 
و. بھی دن هو که اس سمتگر سے 

نساز کھینچوں بجہاےۓ حسرت ہہاز 
نھیں دل میں سے وہ فقطرہ خوں 

جس سے مڑژکاں هوئی نہ هو گل باز 
اے ترا غمزہ یک قلم انگیز۔۔۔۔ 

الو کسر قاع سن مس 'اانختاز 
تو ھ۔وا جلوہۃ گر؛ مبارک ھو! 

میں غربب اور تو غریسہب نسواز 

اسدكه اه خاں تمام ھسوا 


اے دریغا!ا وہ رند شاھد باز ()م) 


حضرت غمگیں بح عليه |لرحمته 
دوئی دور کرکے جو ھم دیکتے ھیں 

تو ۓ ایک دیر و حرم دیکھتے ہیں 
یه کچھ کفر اٹھا عے دل میں همارے 

کہ کعبہ میں بیٹھا صلم د یکھتے ہیں 


ےس اعد 





() رردیوان‌غالب““نسخدحمیدیه “بھوپال۔ بحواله رردیوانغالب, :امتیازعلی عرشی ۔ ص ۲ے ١۔‏ 





اکتریر ۹ہ۱ك۱۹۱ھ آردو ۲'۴ 


غخدا کے کرم ہے سمجھتے ہیں بہتر 
صتم تج ہے جو ہم ستم دیکتے ہیں 
کس کو تھیں دیکھتے ہم جہاں میں 
اور سب کو خدا کی قسم دیکھتے ھیں 
جہنیں دو گھهھڑی وصل هوتا ےہ حاصل 
وه ایک عمر ھجراں کے غم دیکھتے ہیں 
سر آن کا دو عالم ہے گذرے ہے پیارے 
جو ایک بار تیرے قسدم دیکھستے ہیں 
غدا دشمنوں کو نه دکھلاۓ غمگین ۔۔۔ 
جو کچھ دوست اپنے ے ھم دیکھتے ھیں ()۔ 


مرزا غالب مرحوم 
عرات۔ تیر ین قد دیکنے ہیں 
خیاہاں خیاباں ارم دیکھتے ہیں 
دل آشفتگان خال کنج دھن کے 
سويیدا میں سیر عدم دیکھتے ہیں 
ترے سروؤ قامت ہے یک قد آدم 
قیامہت کے فتنے کو کم دیکھتے ہیں 
تماٹا:! کراے محو آآئیله داری ! 
سراغ تف اله لے داغ دل سے 
کہ شب رو بھی ثقش قدم دیکھتے ہیں 
بناکر فقیروں کا ہم بھیس غالب 
تماىشاۓ اھل کرم دیکھتے ہیں (م) 
(ر) قلمی دیوان ” مخزن الاسرار؛ء : غمکین ۔ کپ خانہ فقیر منزل , گوالیار۔ 
(ء) دیوان‌غالب (نسخہ حمیدیہ, بھوہال)۔ بحواله دیوان غالب : امتیازعلى عرثی' صاٗء ۹ء۱ , 


808490 اآردو اکتوبر ۱۹۰۹ء 
مندرمہ بالا ہم طرح غزلوں کے متعلق یہ بات تحقیق طلب ے کہ آیا واقعی 
حضرت غمگیں‌رح نے غزلیں پہلے لکھیں اور غالب سےۓ ان کا تبتع کیا؟ 


مخزن الاسرار کا سن تکمیل ۳٣ھ‏ حے حضرت غمگیں‌رح خود تغریر 
فرماے ہیں ۔ رباعی ۔ 


فکر میں تاریخ کی دیوان کے یوں کہا ھاتف ےۓ کیوں بیزارے ؟ 
از سر درد دل اے غمگین ترا آج دیوان ں, مخزن اسرار ے(ر) 
و کا ۴۹ ہے ٥‏ ھٰ+ 


اس سے بظاھر یہ معلوم ھوتاھ کہ غالب ےۓ پہلے غزایں کہی ہیں کیونکھہ 
یہ غزلیں س, لسخہ حعید یه ؛؛ ( بھوپال) میں موجود ہیں جس کا سن ارقام جیساکھ 
تتمہ کی اس عبارت سے ظاھر ھوتا ے ٣۱۲۳ھ‏ ے :۔ 
رر دیوان من تصنیف مرزا صاحب و قبلہ المتخاص بہ اسد و 
غالب ء سالہم ء علی یدالعبد المذنب حافظ معین آلدین بتاریخ 
پنجم شھر صفر المظفر سنہ ےّ ‏ من ‌الھجرة النبویة بہ صورت 
انمام یافت ٠‏ (م) ۔ 
حقیقت اس کے خلاف ےہ۔ 
اولا یہ ثابت ھوچکا که غالب بلکه ذوق بھی حضرت غمگین رح سے اصلاح 
سخن لیا کرےۓےٗ تھے ایسی صورت میں بعید از قیاس ے کہ حضرت غمگین ےۓ غالب یق 
پبروی کی ھو۔ 


انیا حضرت غمگیں رح اور غال کی عمر میں سم سال کا فرق تھا یعنی حضرت 

غمگین؛ غالب سے مم برس بڑے تھے کیونکہ غمگین کا سن ولادت جا ەےءے اور 

غالب کا ہوے ؛ء۔ ایسی صورت میں بھی قیاس نہین کیا جاسکتا کہ حضرت غمگِن 

ےۓ بڑھاپے میں غال بکا تبتع کیا ہو۔ کیونکہ جس وقت نسخہ حمیدیہ کی تکەیل 
ہوئی تو اس وقت غمگینکی عمر .ے سال کی تھی ۔ 


یی سس ا بی سا سم لہس 


.یی سُ.للسسر 


(ر) تی دیوان و۶ مخزن الاسرارء ار٤ہ‏ : مگین کٹ خائة لیر فقیر منزل , ٹوالیار ۔ 
(م) یوان غالب : امتیازعلی عرشیء ص- ہے۔ 





آکتوبر ۱۹۰۹ء آردەو بے 


الثاد یوان رباعیات ,, مکاشفات الاسرار؛؛ کے مطالعہ ے پتا چلتا ے کہ حضرت 
غمگین رح نۓ جوائیمیں بھی ایک ,, دبوان ریخته ؛ء ترتیب دیا تھا اور ,, مخزن 
الامرآر؛؛ کی ترتیب کا کام عالم ضعیفی میں ہوا ۔ دیوان سابق کو غمکین رح ےۓے قلم 
انداز کردپا اور مخصوص غزلیں منتخب کراے دیوان مدید میں شامل کرلیں۔ مندرجہ 
بالا غزلیں بھی اغلب ے؛ کہ سی ے انتخاب کی گئی ہون کیولکہ ان میں آپ کے 
کلام کے دور اول کا رنگ نظر آتا ےۓے۔ 
حضرت غمگین رح دیہاچہ دیوان رباعیات میں تحریر فرماے ھیں :۔ 
در زان سابق یک دیوان ریختہ گفته بودم ء آن را دور 
کردم ء و الحال کہ عمر بہ شصت سالگی رسیدہ آنچهہ که 
و اردات ہرمن غالب بودند موافق آن ھا دیوان دیگرور 
حالات و واردات و ذوق و شوق ءشق حقیقی و مجازی” 
خود ٹرتیب دادم و بعضے غزایات مخصوصہٴ دیوان سابق ۱ 
دریں لاحق مندرج ساختم و چون دیوان نو بە اثمام رسید 
و وارداأت و غلبات و کیفیات بر دلم استیلا داشت 
خواستم کهھ براے برادر دینی عزبز از جان اسداللہ خان 
میرزا وشه متخلص بە غالب در پیرا یه رباعیات کە بطور 
رساله تصوف باشد ترتیت دھمء؛ (م)۔ 
یہی وہ دیوان رباعیات ہے جس کےلئے مرزا نوشھ , ہ۔ذیالحج ٣۱۰ھ‏ گے 
مکتوب میں حضرت غمگیں رح کو لکھتے ہیں ۔ 
رر عنوان دیوان رباعیات شاد مال تر ساخت سرمایه آنم کو 
کہ آن مطالب عاليه را نیک باز دائم و از کجا درخور 
آنم کە آن مه گہر برشتہ نگارش از ہہرمن کشیدہ آید 
گنجیدن نام من دراں نامه نه تنہا از بھرمن بلکە بہر 
آہاۓ سن سرمایه ازش جا و دائیست ١ہ‏ ()۔, 


(و) دبباچە قلمی دیوان ”'مکاشفات الاسرار“ کتب خانه فقیر منزلء گوالیار۔ 
(م) قلمی مکتوب غالب بنام حضرت غمگیں رح ۔ کتب خانه نقیر منزلء گوزایار۔ 


سے 


ء۱۹٥۹ آردو اکتوہر‎ ٦٦۶ 


لی 


٭: “*جیناکہ دیپاجےکی تحریریے واضح ےہ حضرت غمگیں‌رح ۓ دیوان رباعیات 
بصورت , رساله تصرف ؛؛ غالب کے لئۓے لکھا۔ یہ لکھٹا تلمیثذانہ نہین بلکھ رراستادانه:؛ 
اور م, مرشدالہ ءءے چنانچہ ھم دیکھتے ھیں که وھی غالب جنہوں ےۓ ابتدائی دور 
کی اردو شاعری میں بیدل کا تتبع کیا تھا فارسی دور کے بعد اردو کے آخری دور میں جو 
ینہی دور تھا سادگی و ہر کاری کی طرف مائل ہین ۔ [إغالب ۓ تو حود اِس کا اعتراف 
کیا ے۔ 


شوقت چه نمک دادہ مذاق آدہم را۔ 


حضرت غمگیں رح اۓے اردو زبان میں جس کو غالب ہر زبان سرسری ؛؛ 
سے تعبیر کرتے ھیں اعجاز کے ساتھ وہ اسرار و معارف ہمان کۓے کە خود غالب حیران 
رہ گۓے اور ان ہر راز کھل گیا کہ فارسی ھی نہیں بلکہ اردو میں بھی یہ همه گیری 
موجود ےے۔ چنائچہ بیساغتہ پکار اٹھتے ہیں :۔ 

ہرغزل ھا یک دست و نکتہ ھا ھموار و مضون 
ھا عارنا نہ؛ سن و ایمان من کہ این ہر زبان سرسری ؛؛) 
یعنی اردو باز نامہ حقیقت پیش ازیں بر نتابد و هر کون 
نظر ایں ادائے خاص را در نیاہدہ۔ ٤٤‏ (ہ)۔ 

(ٴوہ.۔ ذیالحج ۰ہ )۱٣‏ 


رابعاً بقول مولانا خالدی :۔ 

غالب مرحوم کی ان غزلوں کے متعلق یہ دیکھنا ے کہ اس میں مرزا بیدل 
کا تتبغ ے یا زبان صاف اور ستھری ے؟ اور حضرتغمگیں رح کی غزلوں میں دیکھنا 
سے کہ زبان میں شوخی اور عشق مجازی کی کرشم طرازیاں ھیں یا عشق حقیٹقی 
کے جلوے اور تصوف کی رنگ آمیزی ؛ ئیز زبان میں ہجائے سادگی بھاری بھر کم پن؟ 
پس اسی ہے تقدم تاخر کا فیصلہ کیا جاسکتا ہے۔ حضرت کا پہلا دیوان شوخ اور 
عشق مجازی کی کرشمہ طرازیوں ہے لبریزء زبان صاف اور سادی ء غالب کا ابتدائی 

)١(‏ قلمی مکتوب غالب بنام حضرت غمگیں رح ۔ کتب خانہ فقیر مثزل ؛ گوالیار ۔ 


اگتو بر ۶0۹۹ء اردو ہے ُ۶ 
کلام بیدل کے رنگ میں اور آخر زمانه کا کلام صاف ؛ سادہ )۔ 


المختصر متذکرہ بالا غزلوں میں معافی کی ھم رنگی کے علاوہ قافیے بھی 
ھم آھنگ و یکساں ہیں۔مثلا مزا غالب کے ہان غمگیں رح کے یہ قافیے ملتے ہیں ۔ 
سمحرء خبرء گھرء آواز دراز؛ پرواز؛ نیازء قدم ۔ ہم وغیرہ اسی کے ساتھ ایسی 
تراکیب بھی نظر آتی ہیں رر رند شاھد باز؛؛ برغریب ہنواز؛؛ ۔ بہر کیف مذکورہ 
بالا تینوں غزلوں ہے یه بات واضح ھوجاتی ے کھ غالب کا یہ کہنا صحیح 
ہے کہ :۔ 
شوقت چھ نمک دادہ مذاق ادہم را 
مزا غالب نے کلام غمگیں‌رج کو جس نظر س دیکھا اس کا اندازہ توسطور 
بالا ہے بخوبی ھوگیا لیکن یہاں میں مناسب سمجھتاھوں کہ اھل نظر اور اھل ذوق 
کی نگاھوں ہر غمگیں رح کی عظمت شاعری آشکار کرنے کے لئے ان کے کلام کا مزید 
نمونہ پیش کردیا جاۓ۔ 
چند متفرق اشعار ملاخطہ ھوں :۔ 
کو ظو اعرات۔ کی ایی کرییں لئ 
اک دم کی بھی فرصت ھمیں دن رات‌نھیں اب 
مے خواری ء نہ شورش ہے نە وہ مستی ۓ افسوس ‏ 
اے ساقی ! یه مسجد ے خرابات نہیں اب 
صحبت میں ترے جزمۓ ومعشوق کے بس اور 
غمگیں همیں کچھ وھم و عیالات نہیں اب 
کھبی پاسں گر میرے آۓ ہیں آپ 
توحد ہے زیادہ ‏ متاتے ہیں آپ 








(ر) مکتوب برادرم رضا محمد صاحب نبیرہٴ حضرت غمگیں رح, کوالیار ینام فقیر' مورخہ 
دو جولائی یو اع“ ٠‏ 


و آردو اکتور ۹ ١۱ء‏ 


دم سرد بھر بھر کسی کہ لۓے 
بھلا کیوں میرا دل جلاےۓ میں آپ 
نا تھا جار ےو یآ 
وہ آنکھوں ے حھکو دکھاۓ ہیں آپ 
اس ےۓ کلایا ھے غمگیں کو آہ ! 
غزل دوسری کیوں ساۓ ہیں آپ 
نی طرح ہہ اب ستاۓ ہیں آپ 
بلاۓ ہیں بحھکو لہ آےۓ ہیں آپ 
مجھے یاد وہ وہ دلاےۓ ہیں آب 
کہ جو یياد ےے سب ہہلاتے ھیں آپ 
شب وصل میں شمع ساں محھکو آہ ! 
جلاۓ ء ‏ ھنساۓء؛ رلاۓے ہیں آپ 
لڑاۓ ہیں غیروں ہے محفل میں آنکھ 
جو دیکھوں تو آنکھیں دکھاۓ هیں آپ 
نثھ, میں ھوں سرشار الفت کے میں 
شراب اور اس پر ہپلاےۓے ہیں آپ 
سے دل میں یه آتش عشق ہہ ! 
لگاے ہیں کیوں جو بجھاۓے ہیں آپ 
بھلا اس ۓ کیا تم کو دیکھا نہیں ؟ 
کہ غمگیں ہے یوں موذہہ چھپاۓ ھیں آپ 
جی میں انتظار قضا بھی نہ کیمے 
یزار زندگی ے يە دل اس تدرےآج 


- 


اک5نوبر ۹ء۶ ٠‏ آردو 


اے ‏ الهٴ شب ! تجھ میں بھی تائثیر نہیں آہ 
ایک غمگیں ھی کچھ نہیں صدقے 

تیرے قرباں سے دوجہاں اے شوخ ! 
تھا , می جو باطن ہیں وہ ظاھر ھوا آخر 

راحمدء؛ے, احدء اور ,احد؛ے۔ یہی , احمد؛ 
غمگیں جو غم کے کھانۓ کی لذت ہیاں کروں 

هوجائیں درد مندوں کے کام و زہاں لذیذ 
غمگیں تری شراب ےۓ یہ کیا نشہ کیا 

گا سے زہیں ہر هوں گسے آسماں ہر 
نفه + کرو يارو قید کی تدیں۔ 

میری وحشت ھی ےہ مجھے رنزجیر 
هیں ‏ يه پ“ھیلاؤ ایيیکے فنقطه کے 

آپ جو چاھیںں سو کریں تحریر 
یةۃه جو اے دل زوال ےھ یررا 

جان اس کو کمال ےے تمرا 
جپ تلک ے تو مم ججراں 

تجے سے ملخنا سحال ےے ذتیرا 


کرو آردو اکتوبر ۱۹۰۹ء 


دین رر دنیا و اور اس کے 

کچھ نہیں ایک خیال ہے تیرا 
جس کو کہتے ہیں جنت و دوزخ 

وہ جلال وٌ‌ جمالغ ھے تیہرا 
ے مرا حالء اب وہ اے غمگیں 

یه جو کچھ برقیل و مال ے تیرا۔ 


مہ مج۔- 


چند رباعیات ملاخطه ھوں :۔ 
رباعیات 


کر اپنے وجود کوبہ هر طرح غراب 

غمگیں یه ترا وجود تبرا ےہ حجاب 
نکلےے جس وقت کمشهہ سرےے موا 

ھوتا ےھ ین بحر تو دیکھ حباب 
بشکل لانا سے حد خدا پر ایمان 

میں رکن بتاؤں جس میں سب ھوں ارکان 
وه یه ےۓے خودی لہ رھوے اپنی غمگیں 

بش اس کے نہوق تری ہشکل آسان 
تشنہ ھی وہاں سے آتے سب مست الست 

جب تک کہ یہاں رے تھے وہ بادہ پرست 
تسکیں نھوئی سب رےے آخر تشیهہ 

مگیں متنے تھے آہ مثیار وست 


سے 


کتوبر ۶۱۹۰۹ آردو ۱ ۹)")؛ ۔ 


تشخیص عھے کچھ نھوا ابنا مزاج 

جو درد کا میں اپنے کروں کوئی علاج 
هوجاا: فنا مشُاھدے میں اس کے 

غمگیں انساں کی یہ ھی ھہ سععراج 
دےمشرب عشق مجھ کو سب دینوں میں 

دنیا میں رکھ عمیشہ مگینوں میں 
س ية ھی دعاے تجھ ہے مگیں کی تیرے 


محثر میں اٹھائیو تو سسکینوں میں 





محمد مسعود احمد 
لیکچرار؛ گورنمینٹ کالج میرہورخاص ء ( مغربی ہاکستان ) 


توچ چ یچیسو۔ 


چک کی شاعہی کاواقعاتی پس منظر 


(دوسرا دور ۹۰۰۰ء تا ۹۲۰۰ ۶۱) 


احول حسین خاں احمد رفاعی ایم ۔ اے 


تبدئیلی سملک کے بعد جگر کافی عرصے تک گونڈہ میں‌ھی مقیم رھ ۔ منگلور کی 
آمد و رفت بھی براہر جاری رھی جسے اسی مدت تیام میں شا رکرنا ھوگا۔ قاضی صاحب 
سے بیعت ہو جاۓ کے بعد جگر کا قلبی ھیجان بڑی حدتک فرو ھوچکا تھا جیسا کھ 
خود نھیں بھی اعتراف ے ہاینپہ اگر اس دور کے کلام کا تجزیة کیا جاے تو اندازہ 
عوتا ے کہ شاعر وتتاً فوقتاً کچھ متلوں و متضاد کیفیات سے دو چار ضرور رھا ےۓے۔ 
جیسا که اشعار مندرجهہ ڈذیل ہے واضح ھوتاعے۔ 


مسرو رھوں کیفیت درد جگری سے 

کچھ کام اثر ے ھن اب ہے اثری ہے 

کہتے هیں جسے اھل نظر ٭ەوئس کید نیا 

کچھ کچھ ے خبردار مری ے خبری سے 
پہلا شعر بشرطیکہ آے واقعیت ہر حمول کیا جاۓ تو اس بات کی دلیل ے 
کہ شاعر غالبا اس ذھنی خلفشار ے نجات پاچکا ے اور نہ صرف یه بلک اپتی موجودہ 
حالت پر فائعم اور مطمثن بھی ے۔ لیکن اس کے ساتو ھی جب آگے چل کر وه اس 

انداز ے گوبا موے میں: ۔ ۱ 

پھولوں کا نه وہ رنگ نھ بلبل کے وہ اندا ز 
عالم ے مبدل سی حرماں نظری ے 


0٥ 


اکتوبر ۹۹ء آردو ۱ 


تو اس إخذکردہ ثقلهٴ نظراکی از خود تردید ہو جاتی ے ۔ بعینه دوسرے شعر 
کی معنوی تردید کے جواز میں يہ شعر بھی اسی غزل میں مل جاتا ے :۔ ١‏ 
للا جگر اب تو ذرا ھوشی میں آجا 
تنگ آگئے احباب تری ے خبری ے 
او صرف اسی قدر نہیں ؛ اگر ایک سر سری نظر ڈا ی جاۓ تو ایسے متعدد اشعار 
مل جائیں گے جن پر ایک کہری قنوطیت سایہ فگن مہ مثلا: ۔ 
عالم نہ .پوچھ کشمکش ضبط راز کا 
ہر سانس عے پیام ء غم جان گداز کا 
پھ مزا تھا خلد میں بھی نە حھے قرار هوتا 
جو وھهاں بھی آنکھکھلتی پہی انتظار ھوتا 
میں جنون عشق میں یوں ھمه تن فکار ھوتا 
کہ مرے لہوے پیدا اثر بہار هوٹا 
مرا حال ھی جگ رکیاوەس یض‌عشق ھوں میں 
کەوہ زھربھی جو دیتامجھے سازگارھوتا 





غزل کی روایتی ریزہ کاری کے وش نظر اس میں معنویت کے ے میل تسلسل کا 
سراغ لگالیٹا ذرا مشکل مرحله عے لیکن اس کے ساتھ ھی غزل کی وہ محصوص فضا 
جس ہے کسی خاص حالت یا کیفیت کا اظہار ممکن ھے کم از کم اس آسانی سے نظر 
انداز نہیں کی جاسکتی ۔ بالفرض اگر ایک اسی چیز کو ناقابل اعتنا سمجھکر چھوڑ 
دیا گیا تو اخذ نتائج کے لئے غزل میں پھر باق عی کیا رھا ۔ بہرکیف جہاں تک 
موضوع بحث کا تعلق ہے اور خصوصیت ے ایسی صورت مس جب کہ جگر کی اس دور 
کی غزلوں میں قنوطی اور رجائی دونوں عناصر پہلو بہ پہلو موجود ہیں تو سواۓ اس 
کے کوئی اور چارہٴ کار نہیں کہ خود جگر ھی کے بیان پر اکتفا کرےَ ھوے یہ باور 
کرلیا جاےۓ کہ شاعر باوجودےکھ متضاد کیفیات ہے دوچار رھا ے لیکن ایک قسم 
کا جذباتی توازن اور ایک طرح کی اعتدال پسندائه کیفبت بھی همه وقت ہر سرکار رھی 


کر ۱ آردو اکتویر ۱۹۱۹ھ 
ی٭ اور پھر یہ صرف مفروضه ھی نہیں مشاعر کا کلام خود اس تمام صورت عال 
کی کھلی شہادت دے رھا ے ۔ جیسا کہ اُس ۓ ایک جگھ کا ے:۔ 
لےچلا تھاسوئے صحراکھینچ کر جو جنوں 
پاس ناہوس وفانے پابە زنداں کردیا 
اس صعر کا واقعاتی پس منظر ہجز اس کے کچھ اور نہیں که شاەر ابنی 
گذشته ہادیە پیمائی کو باد کرےۓے ھوئے اپنی مومودہ عزلت گزینی کی جانب اشارہ 
کر رھاے جس کے نتیجے میں جوٹس جنوں کی شوریدہ سامانیاں قدرے دب سی گئی 
ہیں جیسا کہ شاعر خود کہتا ے :۔ 
اب اسی دشت جنوں پر آستیں ے خندہ زنْ 
دھجیوں کو بارھا جس ۓ گریباں کردیا 
اسی مضمون کو ایک دوسرے پیراۓ میں اس طرح بھی کہا ہے :۔ 
بیخودی حد ہے زیادہ بڑھ چلی جب عشق میں 
ے حسی کو پردہ دار راز پنہاں کردیا 
ہالکل اسی انداز کی ایک دوەری غزل ے جس پر مقام تصنیف ۵رج نہیں تھے اه 
کے باوجود اشعار کا تاثر جس خصوصی نضا کی غازی کر رھا ہے وہ خالص گونڈہ کہ 
ماحول ے مطابقت رکھتی ے ۔ مذکورہ غزل صرف چار اشعار پر مشتمل سے : ۔ 


کس قدر جائع مے میرا عالم تصوبر بھی 
حسن کی تشربح بھی ۓ عشق کی تفسیر بھی 
روح کی رنگیٹیوں ے جسم بھی ھے فیضیاب 
توۓ نالے عشق میں جتنے کۓ اے ے خبر 
ہوگئی انٹی ھی ضائع عشق کی تائیر بھی 
اس کی عا ی ہمتی کا کیا ٹھکائہ اے جگر 
ننگ ہو جس کے لۓ فرباد بھی تائیر بھی 


اکتوبر ۱۹۰۹ء آردو - 


خصوصیت ہے غزل کے آخری دو شعر طبیعت کی جس تغمر پذیر افتاد کی جانب 
اشارہ کرۓ ہیں اہے اصخر ھی کے فیض صحبت کا نتیجہ سمجھنا چاہئے ۔ 
باایں همه جگر کی سریع الحمی طبیعت ہے یه توتع نہیں کی جاسکتی کھ وہ انھہن 
تاویر کسی ایک حالت پر قائم رھنے دیتی ۔ پجی سبب ے کہ کچھ ھی عرمے کے 
بعد جذبات کے ٹھیرے ھوۓ ساگر میں از سر نو لہریں اٹھئے لگیں جس کے زبر اثر شاعر 
کو قطعی واضح انداز میں يہ احساس ھوۓ لگا کہ اس کی یه ے خودی ے اضطراری 
اور اس کا بی طربق عزلت گزینی دراصل خود فریبی ھی کا ایک سراب تھا اور 
کچھ نہیں : ۔ ۱ 
تھی سکوں پاس میں بھی موجزن اک برق حسن 
مین یہ سمجھا تھا کہ اب کوٹی شریک دل نہیں 


اس موضوع کو طول دینا مناسب ہیں ؛ حقیقت حال کےضمن میں صرف اسیقدر 
ذھن نشین کردینا کاقی ہوکا کہ قیام کوٹڈہ کے دوران جگر پربے حمی و بے دلی کا 
ایک دور ایسا بھی گذرا ےک اگر وہ اصغر کی تحریک پر تصوف و معرفت کک راھوں 
پر گاسزن نہ ہوجاے تو همیشہ کیلئے نہ سھی کم از کم ایک معینہ مدت کے لۓ 
دماغی حیایت ہے مفلوج ضرور ھوجاتے ۔ 


قیام اعظم گچھ :-- جگر پہلی بار سنہ . ۹۰ ۱ء میں اعظم گڑھ پھنچے جیساکہ 
سید سلیمان ندوی ہنۓ شعلهٴ طور کے مقدمے میں انکشاف کیا ے () اعظم گڑھ کا دورہ 
در اصل اصفر ہی کی !ہما کا نتیجہ تھا بلکہ زیادہ صحیح یہ کہ وہ خود ھی انھیں 
اپنے همراء لائے اور یہاں کی علمی مجالس میں بحیثیت ثاعر کے متعارف کرایا۔ 


صحیح معتوں میں اعظم گڑھ پہنچنے کے بعد ھی ہے جگرکی شاعری کا دوسرا 
دور شروع ھوتا ے ۔ لیکن شعلهٴ طور کی ورق گردانی کے بسد کچھ ایسا معلوم هوتا ٭ 
)٢)‏ بہان اسقدر واضح ےکهہ یکر مقدمه شعله* طور کی صرف اولین اشاعت میں نظر آتاے جس 
کی طباعت سنہ ۱۹۳۲ء میں عمل میں آئی ۔ بعد کے مطبوعد نسخوں میں جو ناثرین نے جائ.اور تاجائن .: 
طریقوں ے شائع کئۓے اے شامل نہیں کیا گیا مٹل نسخہ مطبوعہ سلطان بک مرف بھی 
اس سے خالى ے اور حالیة ایڈیشن مطبوعه ادارہٴ فروغ اردو لاھور بھی ۔ 


۲۳ 


ہے کہ کلام کی ترتوب شایدکسی مخصوص نقطہٴ نظری ح.امل ہے مثلاٌ ایسی صورت 
میں جبکہ اسقدر یتین ہے کہ جگر سنہ . ۹۲ ؛ء ہے پیشتر اعظم گڑھ نہیں آئے تو پھم 
سمجھ میں نہیں آتا کہ اعظم گڑھ کی کہہی ہوئی کچھ غزلیں ان کے پہلے دور کے کلاہ 
میں جو''شعلهہ طورء میں''مشقیات:؛ کے عنوان ے ترتیب دیا گیا هے کیونکر جگہہ پاگئیں 
ثا ایک اسی غزل کو لیجے جو حالانکہ معارف فروری سنہ ۹۱ ۱ء میں شایع 


آردو 


ہوی ے لیکن جگر کے پہلے دور کے کلام میں شامل ے ۔ 


نظر نہیں آنے ۔ 


جواب ان کا ک۔ہاں سارےجہان میں 
دہی ھیں ہجلیان جو آشیاں می 
اثر پیدا هو کس کی ففاں میں 
تلاطم سے زمین و آسمان میں 
اشارہ ے کس کی ایک ظر کا 
وگر نہ کیا اے جان ناتواں میں 
جگہ پہ اپنی چھوڑ آیا ھوں صیاد 
لھو کے چند قطرے آشیاں میں 
حقیقت کھول کر اک دن رهیں گے 


وہ آنسو جو ھیں چشم رازدان میں () 


مزے ملتے رھیں دونوں _> صیاد 
قفض بھی لاکے رکھدے آشیاں میں 
جرس کے بھی ج وآٹھ کے ھوشس کھودین 
وہ نغے ہیں میرے ساز ففاں میں 
بتادے پیخودی عشق اتنا 
قفس میں و ںکە ھوں میں آشیاں میں (م) 
بڑھی جاتی ھ و حشت هر قدم پر 
چھہا جاتا ہھوں گرد کارواں میں 


ممس٢++س٭سَوسسسصہمسو‏ ساد سس ا ےت امش سس ٣_۔مشتسسے ‏ مت سس ٠سسشت‏ سیت 
()؛ (م) یە اشعار شعله* طور کی اشاعت کے وقت حذف کردۓ گے تھے لہذا کسی نسخے “مہ 


اگتوہر.۹ ہو۶ آردو "۰٠‏ 


رەی لرزاں هەیشهہ ان سے بجلی 
جوتنکے بچٴ رھ تھے آشیاں میں 


اسیطرح ایک بقطع میں کا ۔ 
میں جگر لاکھ ہوں آوارہ" وسرگشتہ مگر 
دل ھر اک حال میں ھے حضرت احسان کے قریب 


اس غزل کا مقام تصنیف گونڈەے لیکن مقطع میں جن صاحب کو یاد کیا 
جارھاے اس ہے مرزا احسان احعد صاحمے ایڈوکرٹ مراد ھيں جزے ؛٭ا ت کی 'قریب 
اعظم گڑھ ھی کا واقعہ ہوسکتا ےہ ۔ اس احاظ ہے و ە مغزل بھی غالبا اسوقت کی گئی 
ہوک جبکہ جگر اعظم گڑھ کے مختصر قیام کے بعد دوبارہ گونڈہ پہاج جکے ہوں کے 
مختصراً ان حقائق کے پیش نظر اس نتیحے پر پہنچنا مشڈکل نہیں رەتا کە 'ءشقیات؛؛ کے 
عنوان ہے جو کلام شعلهٴ طور میں موجود ے اور جسے جگر اپنی شاعری کے ہہلے 
دور کا کلام قرار دیتے میں میرے اپنے خیال کے مطابق اس میں کم ازکم سنه ۹۲۳ ۱ء 
تک کی کہی ہوئی کچھ غزلیں ضرور موجود ہیں ۔ 


اس صورت حال کا تجزیہ کرنۓ پر اندازہ ہوتا ے کہ جگر بنےۓ اہنی ان تمام 
حزلوں کو جو قیام اعظم گڑھ کے دوران کی گئی ہیں ان کی .٭صوص معنوی حیثیت ک 
بنا پر انھیں دو حصون میں تقسیم کر دیاے پہلے حصے میں ایسی تمام غزلیں ہیں 
جو یاس افسردگ کے بوجھل تصورات ہے گرانبارھی ہیں اور دوسرے میں ایسی غزلیں انتخاب 
کی کئی ہیں‌جن ہے شکفنگیو تازگی کے اثرات نمایاں ہیں ۔ 
معارف میں جگر کی جو اولین غزل شائع ہوئی ے اس کا اوہر حوالہ دیا چکا 
ہے۔ غزل مذکورہ کے ضمن مین فاضل ایڈیٹر ے یہ تعارقی الفاظ بھی رقم کۓےٴ هین :۔- 
”'جناب جگر ماد آبادی ایک عزلت نشیں اور گمنامی پسند 
نوجوان شاعر ہیں لیکن ان کے کلام ہے جو رنگ جھٹکتا ے 
]ید نہیں کہ زبادە دنوں تک وہ ان کو اس گوشهہ 
عافیت مین رھنے دے۔ ان کے کلام میں ایک انداز محاص 


وی ۱ آردو ااٹوبر وو 


کی جھلک پہائی جاتی ہے اور ]سید ے آ گے چل کر وہ اپنے 
لئے ایک خاص راستد پیدا کر لیگق؛؛ 
يہ تعارفی نوٹ خواہ کتنا ھی مختصر سیں لیکن ایک لحاظ سے ائۃہائی اہم 
بھی ے اس کے پس منظر میں جگر کی آسوقت کی ذھنی و قلبی کیفیات کا بخوبی اندازہ 
لگایا جاسکتا ےہ اس لئے اگر فاضل مدیر کی نگاہ دورہیں کی داد نە دی جائے تو یه 
(یک صریح ادبی ناانصاقی ہوگی غزل مذ کورہ ہے جو رنگ متر شح ے کم و پیش 
وھی اس دور کی دیگر غزلوں ےے نمایاں ھے موقع و محل کی مناسبت سے ایک ایسی ہی 
غزل درج ذیل ے ۔ 
آپا نہ واس شیوہٴ دل کا اثر مجھے 
اب تم ملےت وکچھ نہیں اپنی خبر مجھے 
ھرسو د کھائی دیتے ھیں وہجلوہ گرمجھے 
کیا کیا فروب دپتیے مچری نظر مجھے 
ڈالاۓ بیخودی ۓ عجب راہ پر مجھے 
آنکھیں هیں او رکچھنہیں آتانظر مجھ 
مستانه کررھا ھوں رہ عاشقی کو طے 
لےجائےجذب شوق ما اب جدھرمجھے 
کیا جانئے قش میں رعے کیا معامله 
اب تک وھیں‌عزبزس ے بال و پرمجھے 
ان اشعار کے پس پردہ طبیعت کی وحشت اور افطراب کا جس واضح طریقے پر 
اظہار ملتا ۓے اس ے معایہی خیال ھوتاے کہ یہ غزل بھی اعظم کڑھ آنے کے کچھ 
ھی عرصے بعد کی ھوگ ۔ بہر حال خیالات کی یہ متلوں کیفیت رفتہ رفتہ نقطہ اعتدال 
پر آنے لگی اس کا اولین بنیادی سبب تو یہی تھا کە اعظم گڑھ کا ماحول ھ یکشش 
کے کاى لوازنات لۓے ہوے تھا جن کے پیش 'ظر جگر کو کہنا ھی بڑا ۔ 
وہلے ھوں گے کبھی بیتابیٴ دل کے شکوے 


اب تو راحت سی مجھے عالهٴ زنحیر میں مے 


اکتوبر ۰۹ ۱ء آردو ےّ 


علاوہ ہریں طبعیت کا وہ فطری گداز جو کچھ ناموافق حالات اور غیر متوازن 
موثرات کی تاب نہ لاکر ایک ءجیپ سے لایخل خلفشارکا شکار ھوچکا تھا بتدریج اپنی 
اصلی حالات کی جانب لوٹ رها تھا اس مواز یں یہ غزل ملاخطہ فرمائے جو کسی 
ایسی ھی مخصوص اعتدال پذیر کیفیت کی آئینہ دارے اور اسی بناپر جگر کے دوسرے 
دور کے کلام میں شامل کی گئی عے (١)۔‏ 
اتھ رے سوز دل خون گشنتکان عاشقی 
پنہاں ے اب تک محاک ھیں برق تہان عاشقی 
لے کر ازل ھی ہے چلے ھم کشتگان عاشقی 
نثٹر ہجاں آرزوء آتش ہجان عاہھمقی 
رھتی ہے اس کی بادیوں ء ورد زبان عاشقی 
مسجود شان ادلبریء معبود جان عاشتی 
رکھتے ہیں سینوں میں نہان ہم عستکان عاثقیٰ 
وہ دل کہ جان آرزو وہ غم کہ جان عاثقی 
گولب پہ آہ سرد ے؛ چہرہ بھی غم سے زرد ے 
پھر بھی یہی اک درد ے آرام جان عاشتی 
ناکام ھی ابتک رےے برباد ھی ابتک رے 
ھم بیکسان بیکسی ھم عاشثقان عاشقی 
یہ مصرع حسرت جگر ء شتر ہے بھی ےہ تیز تر 
سیراب غم کردے کہیں پیر مغان عاشقی 


جگر کا ارشاد ےر اعظم گڑھ میرے شعر کا شباب ے؛؛ لیکن جساکھ ان٠‏ 
تمہیدی سطور ہے کسی قدر واضح ھوا ہوکا اس عہد شباب یق ابتد| یکلخت ھی نہیں ۱ 
ھوگئی بلکہ رفتہ رفتہ اور بتدریج ھی ایک ایسی کیفیت ظہور پذیر ھوئی هو جبکە 





(ر) اس غزل کے صرف منتخب اشعار می یہاں نقل ک ےگئے ہیں بلیه بخوف طوالت چھوڑ دےٗ 
گئۓے ہیں ۔ غزل مذکورہ معارف ستمبر سدہ ۱٥۱۹ء‏ میں ”'سوز جگر؟ کے عنوان ہے شائم 
ھوئی ے ۔ 


1 


3 ۹ ۱ آردو اکتوہر ۹ 2 


طبعیت کی دگر گوں افتاد نے نئے ماحول ہے مطابقت پیدا کرتے ہوئے اس کے خصوصی 
. گرد و پیش کا اثر قبول کیا ہوکا۔ نیز واضح رےے کہ جگر کا محوله بالا قول اردو 
ے کہیں زیادہ ان کی فارسی شعر گوئی سے متعلق ہے () اردو غزلیں تو صرف گنٹی 
کی ھیں جو اس ماحول کی پیداوار میں پھر ان مس کوئی خاص بات بھی نہیں فارسی 
حزلس البتة خاسص تعداد میں یں اور ان مس ے قریب قریب ھرایک اپئے رنگ و 
آھنگ کی بنا پر ایک طرفہ شان کی حامل ے۔ جگر اپنے اس رحجان کی پردہ کشائی 
کرے ھہوئے پرساےۓ ہیں رر یہاں فارسی لڈریچر کے ساتھ خصوصیت ہے شغف رھا خسرو 
اور حافظ کا کلام ا کثر زیر مطالعہ رعا اور واقعہ یہ ےک ان دونوں ہبزرگوں ے عقیدت 
اور ان کے احترام کا صحیح جذبہ قیام اعظم گڑھ ھی کی پیداوارے ءء ۔ 


اپنی ایک غزل میں جگر نۓ اس شعر کے ذریعے بھی اس رحجان کی اس طرح 
وضاحعت کی ے۔ 
هر روز فیض گیرم از روح قدس حائظ 
برنن جگر گواہ است ایں جوش ایں معانی 


اس ضمن 7 ایک واقعے کا انکشافء کرۓ ہوئے فرمانے لگے س, ایک موقع 

ہر دیوان مسرو زبر مطالعد تھا کہ آنکھ  .‏ گئی جس وقت بیدار ھوا تواز خود 
ایک کیفیت سی پیدا ھوئی اوررے ساختہ خسرو کے انداز پر یہ غزل ھہوگئی ۔ 

ارغ زخزاے و هھم از باغ و بہارے ۱ 

ایم و خیال رخ خورشید نکارے 

دیدم بھ درویر عجب شعبدهہ کارے 

میخاۓ بدوشے و گلہتں به کنارے 

بربادیں ما پرس ازاں سنه نپارے 


در عیں بہارے کہ جدٹدز بہارے 
() فارس غرل کی کے سلسل میں اس قدر واضح کردینا ضروری عے کہ اس کی إبتدا سن باوغت 
کا واقعه شہین ے بلکه اپنی اولین اردو غزل کے بعد جگر نے جو دوسری غزل کہی وہ ۂارسی 

ھی میں کہی تھی گوا اسطرح فارسی غزل گوئی کی ابتدا بھی بچپن ھی کا واتعد ے۔ 





اکتوبر۹ہ .ہ٤‏ آردو 8۴" 


چیزے بنگر برتنں لاغر ز بہارے 
افسانه ےا پرس زنوکے ہر خارے 
فسم بہ ھوائے من دردیم طرف عقل 
دشهەن ‏ به بمیئے و نگاھم به یسارے 
یک داغ ز آزار تپ عشق بہ سیله 
این ست خزاۓ و ھمیں ست بہارے 
اشکم سر مژگاں ست کھ شہنم بہ سر شاخ 
شبٹم سر شاخ است که منصور به دارے 
بلبل ہمہ تن خوں شد و گل شد ہمہ تن خاک 
اے واۓ بہپارے اگر این ست بہارے 
اغیار ب٭ دل خنده زن و دل بهہ تو مشنول 
خلقے پس دیوانہ و دووالة به کارے )١(‏ 
اے خسرو خوباںن! نظرے کن زسر مہر 
افتادہ بہ کوبت جگر سیلهہ نگارے 
فغانی جیساکەہ کہا جاتابے*نا زکغیالیوں‌کا بادشاہ ے یہاں ذرا غزل مندرجه 
ذیل بھی ملاخطہ فرسائیے جس کے ایک ایک لفظ ے جگر نۓ لطافت و نزاکت کا 
دریا بہا دیا ے رفعت خیال ے قظع نظر مضامین کا تنوع اور اس پر مستزاد شاعر کا حسن 
بیان ھر قسم کی تومیبہ و تحسین ہے بڑی حدتک بے یاڑے۔ ٦‏ 
اے دیدہ اگر خواہی ! آے زستمگر ہم 
آھسته بربز آے تالب پەہ إدُود تر عم 
دارہم بة دل چَیزے؛ نازک ز گل ترھم 
اے موچ نسیم صبح ایں طرزسبک ترھم 





(ج) یہ شعر جیسا کہجگر صاحب کا بیان ے مولانا إشرف علی صاحب تھانوی کو خصوصیت ے 
پسند خاطی تھا۔ _ 


-+ 


آرذ7 


اوءین لطالتی ھست ؛ شابد نە شود ہر هم 


اے عاشق نظارہ؛ دہدار سبک ترھم 
آں مے کہ بسے خوردم ؛ زیں پیش ھمی بوید 
اے واعظ خوش فیت؛ بر یز ز کوئر هم 
ایں موج نسيیم صبح؛ دل را که بہ جنباند 
سی داشت مگر نسبت زان زلف معنبر هھم 


دل داشت لے غم ھا دیدم مگر آخر, 


تارا مئی ار ھم بربادثی تسکر ہم 
در سایہٴ زلف او چوں رفت ز خود گم شد 


تنہا نە من ہے دل؛ در ھجر تو رنجورم 
صدخون بہ فلک دیدم از دیدہٴ اختر هم 
زاہد بہ نمازو حج ء یک جلوہ ہہ دورش یاقفت 
من عکس رخش دیدم نزدیک بہ ساغر ھم 
خاموش فغاے کن هر موۓے زباۓے کن 
زیں طرز جگر مخروش ؛ تا وا لة کند در ہم 





اکتوبر ۱۹۰۹ء 


حافظ کا جوش و خروش اور دلوله خیزی دیکھنا مقصود هو تو یہ غزل 


ملاعطہ فرمائیے ۔ 


بست است جگر از ہے مست مۓے ناب اولے! 
او خاله خراہے ھست اوخانہ خراب اولے! 


من طالب آزارم"؛ آرام نمی خواہم _ 


برجان من خستہ صد گونہ عذاب اولے!ا 
از خرقہٴ و عمامہ؛ من ھیچ نمی دالنم 
گہہ گہہ مگراین سامان در اھل شراب اولے!ا 


۴م 


لبسیار بدم ‏ گفتی؛ و نن بشنو حافظ 
از ھر دو جہان تو یک مام شراب اولےا 
من عاشق شیدایم؛ از غیر نہ دارم کار 
گز مہر فنک از تو صد چشم عتاب اولے| 
من ساغر ہے در کف ؛ مطرب تو بخوان بردنف 
صد توب و صد طاعت غرق مۓ ناب اولے) 
تا کے جگر این سمتی بشنو سخن حافظ 
رندی و غخراباتی در عہد شباب اولےا 


٭س×م-جہ 


مسلمان ساؤمی کی ایک غزل ے جو امطرح شروع ھوتی ے۔ 


سودائے زھد خشکم برباد دادہ حاصل 
مطرب بزن ترانە ؛ ساقی بپبیار بادہ 
جگر بۓ بھی اسی بحر و قاليہ میں ایک غزل کہی تے جسکے چند متتاب 
اشعار درج ذیل کۓے جاے ہیں ۔ 
مطرب ہزن سر و دے ساقی پیار بادہ 
تاجان شود منور تادل مود کشادہ 
در شوق آرزویبتك؛ سرگرم ‏ جستجویت 
ھم عاشقاں رنگیں؛ ہم زاھدان 'سادہ 
حسنے و خون ءاشق ء عشقے و خوئز تسلیم 
او تیغ ناز درکف من سر به پانہادہ 
دل ہا جو تیرہ گشتندء از زنگ کفر ظلمت 
روشن نمی تواں کرد اسمماز نور بادہ 
جو در بہشثت رام دیدم ہمیں تماشا 
زھاد اخٹک خلک و حوران ساده 'سادہ 


وی نہ 
ہہ 
در کوئے ے فروشاںء دیدم زاھداں را 
سجادہ رھن کردہ؛ تقوعل بہ بادہ دادہ 
جگرکی اس غزل کا پہلا مصرعہ قریب قریب وھہی ھےہ جو سلمان کے محو 
بالاشعر کا دوسرا مصرعہ ے گویا اس طرح ایک قسم کا خفیف سا توارد هوگیا ے۔ 
لیکن یہ ایک |!تفاقیہ اىر عے خیال ے۔ جس وقت جگر نے یہ غزل کہی ھوگی ان کے 
پیش نظر سلمان کی غزل نہیں بلکہ حافظ کی وہ مشہور غزل ہونی چائیے جس کا 
ایک شعرے۔ 
زین زھدو پارسائی بگرفتے خاطر من 
ساقی پبالهٴ دهەء تا دل شود کشادہ 
اس سلسلے میں ایک یه نکتہ بھی قابل لحاظ عے کہ جگرکی غزل کا سرے 
سے وہ انداز ھی نہیں جو سلمان کی غزل ہے مترشح ےہ بلکہ اس غزل کی روانی ؛ 
. پر جستگی و بے ۔بناختگی ء شستگی و عنائی اور سب ہے بڑھ کر اس کا جوش بیان 
غرض کہ یه ثمام عناصر بلا شبهه حافظ ھی کی یاد دلاتے هیں ۔ 
کچھ وثوق ہے نہیں کہا جاسکتا آیا سید حسن غزنوی کا کلام بھی جگر 
کی نظروں ے گزرا ہے یا نہیں لیکن ایک غزل اس کی زمین جس مو بے 
جاتی ے جس کا اولین شعر ے۔ 
8 از سر اہم صد عمر جاودانی 
بر من حرام بادہء. اے دوست زندگانی 
سید حسن کی غزل اسطرح شروع ھوتی ے۔ 
اے بادا ریح پرور؛ زنہار اگر توانی 
ام شب لطافتی کن آن جا گرز کہ دانی 


ے1 


سید حسن کی عزل بعنیہ خود حافظ کے انداز میں ہے لیکن اس ہے مغالطہ نہ 
ھو سید حسن حافظ ہے مدتوں پیشتر بہرام شاہ غزنوی اور سلطان ستجر کے ہد 
میں گزرا عے () ۔ 
. رر خواجہ صاحب کے عشقیہ مضامیں درد وغم یہ کم علاقہ 
رکھتے هیں وہ فطرة شگفتہ مزاج اور رنگین طبع تھے اس 
لئے يشق و عاشقی ے ان کو وهیں تک تعلق ہے جہان 
تک لطف طبع ؛اور شگفتگی خاطر کے کام آئے وہ پاس وو 
نا امیدی پر جو کجھ لکھتے ہیں وہ محض تقلید ھوتی ےہ 
وہ غمگیں منھ بنانابھی چاہتے ھیں تو چہرے سےشگفتگی نہیں 
جاتی اس بنا پر وہ شوق ناز و نیازء بوس و کنار؛ بزم آرائی 
اور مجاں افروزی کے جذباتاچھی طرح ادا کر سک ہیں۔ ۱ 
لیکن جگر کے ساتھ یہ معامله نہیں ے۔ جونکہ وہ فطرة گداز طبع واقع هوئے هیں 
لہڈا ان یىی شعری تخلیقات خواہ وہ طبعیت اور مزاج کی کیسی ھی باریک گ۔ہری 
اور ہو قلموں افتاد کی آئینہ دارھوں واقعیت کے فطری پیرائے سے بھٹکنے :نہیں پاتیں ۔ 
اس سلسلے میں جواڑزاً یہاں صرف چار شعر نقل کۓ جاتے ہیں جو کسی ایسی ھی 
درمیائهە اور اعتدال پذیر کیفیات کے مظہر ہیں کہ جسے نە تو خالص قنوطی ھی کہا 
جاسکتا ے اور نہ خالص رجائی ۔ 
آں کیستنہاں در غم ء آن کیسٹنہاں در دل 
دل رقص کتاں در غمے غم رت کناں دردل 
جان از دل و دل از جان بیگانە و مستعنی 
کاعےبه جناں در جان کاے بە چناں دردل 
سیری زغم عشقش ازوصل نہ شد ھرگز 
صد شوق ھماں در جاں ء صدذوق هماں در دل ۱ 
غلام مصطفے! خاں صاحب۔ 


هر آنچه نہانست ایںء سازند عیاںل ہر خلق 


در آں جهھ عیاں‌ مت آں ء گردند نہاںن در دل 


مشاء رہ بدایوں : سنه ,۲وی کے اوآخر میں ایک مشاعرے کے سلسله ه 
جگر غالبا 0 بار بدایوں پہنچے ۔اس شمہر میں اپنی آمد اور روداد مابعه کے ضمن میں 
فرماتے عین :- 

”ہدایوں اپنی خصوصیات کے لحاظ سے بلا شبہہ یوبی کا سردم خیز خطہ ہے ۔ 
(ھل ذوق اور ارباب علم یہاں کثرت ہے پیدا هوئے اور ھوتے رے رهیں ۔ میرے فارسی 
کلام کو ہنصوصیت ے بدایول هی میں مقبولیت حاصل هوئی۔ ایک خاص تعداد کو 
تو میرے ابرانیٰ نثر اد غہوے کا مغالعہ ھوا۔ ایک تقریب میں امتحاناً دو مصرے دئے 


گئے جن کے قافيه وردیف باترتیب کچھ اسطرح تھے ۔ 


اردو مصرعے :۔ پربشان ھوگیاء غریہاں ھوگیا وغیرہ وغیرہ ۔ 
فارسی مصرعے :۔ نظر دارد اثر دارد وغیرہ وغیرہ ۔ 


میں طبعاً مقابلے اور دنگل بازی کو پسند نہیں کرۃ٤۔‏ فرمائشی طریقے پر 
کچھ کنا بھی میری استطاعت و افتاد طبع کے خلاف ہے کیونکہ میرے نزدیک ایک 
بھرپور تاثر کے حصول کی خاطر یہ انتھائی ضروری ے کہ شعر اپنی تخلیق ہے قبل کم از 
کم تعن مدارج ے ضروری گزر چکا ہو۔ اول شاعر کی یکسوئی اور توجہ؛ دوم کیفیت 
شعری کا ظہور اور بعد ازاں اس کیفیت کا رد عەل جو ظاھر ہے ایک حقیقی اور خااص 
شعر کے سوا کوئی اور دوسری چیز نہس ھوسکتی ۔ مختصراً غزل نہ ہو سکی ۔ میرے 
احہاب میں جام صاحب جو اپنی افتاد طبع کے اعتبار پر کچھ کشتی ہاز قسم کے انسان 
واقع هوئے تھے اس صورت حال ے لازمی طور ہر بہت زیادہ برداثتہ خاطر تھے ۔ نوبت 
وہاں تک پہنچی که مشاعرہ کے انعقاد میں صرف ایک رات کا وقفہ رہ گیا ۔ کوئی 
شک نہیں کہ ایک عجیب گونگو کا عالم تھاکه یہاں بعینه ویسا ھی عجیب و غرہب 
واقعہ پیش آیا جیسا کہ اس ہے پیشٹر اعظم گڑہ میں پیش آچکا تھا ۔ دیوان حافظ کا 


۹٥ 


مطالعه کر رھا تھاکہ یکایک غنودگی سی طاری ہوے اگی اور جند ھی لحے بعد دیوان 
سینے پر رکھ کربے خبر ھوگیا جب بیدار ھوا تو بالکل الہاءری طور پر ایک غزل نازل 
0 
گویند کہ ھم زا عددر دیدہ بصر دارد 
دارد بصردے اما تعثین نظر دارد 
ازذات وصفات او آنکی که غپر دارد 
ہر لخطه وہر ساعت دنیا ئے دگر دارد 
ہے کیفی“ درد عشق؛ صد کیف و اثر دارد 
زیں سر نہاں لیکن ھر کر, نە خبردارد 
زہں اصل و فزاکت عاء زاعد چہ خبردارد 
کو حسن نظر دارد جنت بە سقر دارد 
لرزیدن ور قصیدن؛ اے صونی"' ہے معنی 
این جمله کہ توداری هر شعبد ہ گر دارد 
در عین و صال ١او‏ یا ہم اثر دوری 
اے پیر رہ عشتم ایں پرد ہ کھ بردارہ 
ازحسن عمل غافل یکلحظہ مباش اےدل 
ھرشے که تومسی بینی و اللہ که نظر دارد 
مفتی بحق منصور؛ بنوشت عجب فتوییٰ 
کافیست پۓےقتلش ایں جرم کہ سر دارد 
۱ آں ہے کە بە میعاله؛ آتش زندا ندر دل 
در خائقهٴ زاھد تائبر دگر دارد 
درعین فنائے عشقء از خضرچهھ کار اےدل 
ایں رەکە به پیماید از سایة حذر دارد 
من عاثق آں شوخم؛ کو از سر محبوبی 


'ٔ‌َ٦ 


صرف یه ایک چیڑ قابل لحاظٗ _ھے کە خیالات پر شرو ع ے آخر تک تصوفکا غلبەے۔ 
ساتھ ھی دروں بینی کا ملکہ بھی اپنے کمال پر نظر آتا ے لیکن هر قسم کے |لجھاؤ اور 
تعقید ہے ھٹ کر ۔ کچھ ایسی ھی فضا اردو غزل کی بھی سے ۔ بخوف طوالت جس کے 


انوس دلے داردء بیگانهہ نظر دارد 
باجملە قد حخواراں: ھرجند کهھ رطے شھسدت 
بادرد کشاں ساقء پیمان دگر دارد 
در عاشقی وٴمستی: هثیار ہیا اے دل 
ھر ذرہ دریں صحرا طوفان خر دارد 
آں رند خرا باتتء ‏ اسش کهہ جگر خوانی 
بر روثے صعاثے تو ھم ازتو نظر دارد 


اس غزل کے بازے میں خصوصیت سے کچھ .عرض کرنۓ کی ضرورت نہیں ے ۔ 


صرف چندک چیدە چیدہ اشعار ہی یہاں نقل آے جاتے ھی ۔- 


دھر کی رگینیوں کا خوب عرفاں هوگیا 
لاثراب کہپنہ ساقی دل پریشاں هوگیا 
محورنکا رنگیٴ صحر ائے امکاں ھوگیا 
اپنے جلوؤں میں مقید آپ انساں ھوگیا 
ذوق سجدہ هر بن موے نمایاںل هو گیا 
می بھی کیائے ھوں کە اپناآپءنواں ھ وگیا 
روح جب تڑہی نکاہ شوق عاشق بن گی 
دل جب اچھلا جلوہ اہ حسن جاناں ھوگیا 
دل کےپر تو بن گئے۔ب نقش ھائے رنگ رنگ ٠‏ 
ایک ذرہ موجد کل بزم امکاں ھوگیا 
ورنە کیا تھا صرف ترتیب عناصر کے سوا 
خاص کچھ بیتابیوں کا نام انساں ەوگیا 
یوں سرک زندگی میں ے اسیری میں جگر 
ہر طریقہ داحل آداب زندان هوگیا 


بے 


جگر صاحبکے قیام اعظم گڑھکی مدت کا تعین نہیں کیا جاسکا۔ البت سنه ۹۱ء 
تک وہ ضرور اعظم گڑھ میں موجود تھے ۔ بعد ازاں ان کا کچھ عرصے کے لئے کاہور 
بھی قیام رھا لیکن کانپور پہنچنے ہے قیل وہ مین پوری؛ اناؤ اور بنارس وغیرہ کی سیر 
کر چکے تھے ۔ ان مقامات پرکمپی ھوئی غزلوں ہے جو رنگ مترشح وه کم وبیش 
وھی ے جو اعظم گڑھ میں پیدا هو چکا تھا لیکن ایک خصوصیت قابل لحاظ ے اور وہ 
يہ کہ جیسے جیسے وقت گزرتا جاتا تھا اس میں اسی مناسبت ے نکھار پیدا هوتا جاتا 
تھا ۔ مشاعرہٴ“ مین پوری میں انہوں نے اپنی وہ معرکتەالارا غزل پڑھی جس کا 
مطلع ہے۔ 
سوزمیں بھی وھی اک نغمہ ے جو ساز میںاے 
فرق نزد یک کی اور دور کی آواز میں ے 


بارس کے مشاعرے میں جو غزل پڑھی اس پر باوجود یکە قنوطیتک پرجھائیوں 
کا آنچل پڑا ہوا عے لیکن مقطع میں طبیعت کی زندہ دلی کی جھلک نظر تی ے ۔ 
بزم مشاعرہ حے یہ گاشن تخیل 
بلبل چپک رھاے یا حضرت جگر ہیں 
آگرہ کا ورود بھی اس اعتبار ے قابل لحاظ عے ٭ جند سال قہل جبکہ 7 
پہہل جگر آگرہ آئے تھے تو ان کے دل ودماغ ایک بے پناہ اندرونی خلفشار کی آماجکاہ 
بنے هوئے تھے لیکن اس سرتبه تو عالم ھی کچھ اورے۔ 
جدھرکوجھوم کے دست شراب د یکھیں گۓے 
تمام زھد ریائی غراب دیکھیں “ا 
ہیں طریقت جناب قاضی عبدا'غنی صاحب منگلودی رح بھی اس ''غروے الوطنی؛؛ 
کے عالم میں بے اختیار یاد آتے ھس ۔ 
تجھ ے وحشی تر ے غافل نمہںی ەورے پائے 


روز آ کر کوئی* زنجیر ھلا دیتا ےے 


' 


۸ےا 
اسی غزل کا یہ آخری شعر بھی قدرے غور طلب ہے جو غالبا کسی خاص 
ایمائی انداز کا حامل ے ۔ 

ہائے کیا چیز گل داغ محبت ہے جکر 

خشنک ھوے پهھ بھی جو ہوئے ونا دیتا ا ے ‏ 

اس غزل پر مقام تصذف د رج نہیں ے اس کی بنا پر کوئی تطعی رائے قائم 

نہیںکی جاسکتی ۔ البتہ ایک اندازے کے مطابق یہ غزل پہلی کی کہہی ہوئی معلوم هوق 
ہے کیونکهہ اسی حالت می جبکە جگر سرمسٹی وسر خوشی ک حدود سے منزلوں آگے نکل 
چکے ھوں ؛ ی٭ ذرا مشکل ھی ہے باور کیا جاسکتا ے کہ وہ کوئی ایسی بھی غزل 
کہینگے جس پر شروع سے آخر تک قنوطیت غالب هو ۔ ۱ 


قیام کانپور :- کانپور میں بھی کافی عرصے قیام رھا سے لیکن یہ قیام کوئی 
خاص پس منظر نہیں رکھتا خود جگر صاحب کے بیان کے مطابق یہ صرف ان کی رلدی. 
و سرنستی کا دور تھا ۔ بادہ نوشی کی ابتدا حالالکه اس ہے بہت پہلے کا واقعہ ے 
لیکن اسوقت يہ ذوق حد اعتدال ہے تجاوز ھوۓ نە پایا تھا ۔ ممکن ےکچھ اقتصادی 
پیچیدگیاں بھی اِس معاملے میں براہ راست سد راہ رھی ھوں جیساکھ ایک جگە انہوں 
ےۓ خود اس کا اعتراف کیا ے۔ 


نقد کچھ پاس نہیں فکرے میخواری ک 
قرض مل جائے کہہیں سے تو بڑا کام چلے 
لیکن بعد میں جبکہ عقید تمندان دلنواز کی کوئی کمی نہیں رھی تھی یھ 
رسئلہ از مود اندہائی خوٹس اسلوی کے ساتھ حل هوچکا تھا ۔ ا 


جگر ۓ شراب نوشی ترک کسی حال میں نہیں کی (م) حتیل کہ اسوقت 
بھی جبکہ وہ قاضی صاحب سے بیعت ھوچکے تھے ؛ و شغل براہر جاری رھها اور پھر 


)١(‏ مولانا شہلی بھی کسی ایسے هی عالم سر خوشی میں بے ساختہ کہہ آُٹھے تھے ۔ 
رو زگارے ست که فرزآنہ و داا بودم حاليہ مصلحت آن مت که ناداں ہاشم 


۹ 


اعظم گڑھ پہنچنے کے بعد یقینی طور پر اس میں خاطر خواہ اضافه ھوا ے ۔ خبر نہیں 
کہیں یه بھی حافظ ھی کی چشم مست کا ایما تو نہیں ۔ 
تا کے جگر ایں سمتی؛ بشنو سخن حافظ 
رندی وٴ خراباتیق در عہد شباب اولے! )١(‏ 
بدذاہوں کے مشاعرے میں جو غزل پڑھی اس میں بھی رندانہ روس کی جانبی 
ایک لطیف مگر واضح اشارہ 01 هی ۔ 
آں رند خراباقت امش کہ جگر خوانی 
بر روئے صفائے تو ہم ازتو نظر دارد 
ایسے عالم میں آگرہ پہنچے تو مبارک محل کے درو دیوار تحسین و آفرین 
کے نعروں ہے گونچ اٹھے ۔ ان دنوں جگر کا استغنائے نفس‌اپنے عروج پر تھا۔ جناب تبسم 
نظامی سے بیان کے مطابق شرکت مشاعرہ کی شرط صرف شراب ھوا کرتی تھی ۔ قرائن 
سے بهی کچھ بھی اندازہ ھوتاے اور پھر خود جگرۓ بلا کسی تکاف کے وضاحت 
کردی ے۔ 
جگر کی بادہ کشی ان دنوں معاذ ‏ اہ 
جب آپ دیکھیں 1 غرق شراب دیکھیں گے 
کانپور کے مشاعرے میں جو غزل پڑھی اس کا رنگ سمجھنے کے لئے یہ 
بندائی شعر ھی کافی ے ۔ 
رند وہ ھوں که غزل بھی مری رنداند ے 
ایک اک لفظ چھلکتا ہوا پیمانہ ےہ 
مگر یىی آمد کے بعد کانپور می کثرت ے مشاعروں کا انعقاد ھورے لگا وھی 
ہک مساعرے میں انھوں ے اپنی ی٭ غزل پڑھی ۔ ۱ 
نگراں کوئی بجڑ دیدہ متخوز لہ هو 
جلوہ اس طرح دکها برق نہ ہو طور نہ هو 
خود ضیابار جو اک جلوہ مستور نه ہو 


(ر) مکتوب جنااب تسکین .میر ٹھی ہنام راتم 


آئينه خائه* عالم :میں کہیں نزر نہ ھو 
راز غم فاش له ھہوعءشق جو مجبور نہ هو 
دیکهنا کوئٹی پس پردہه منصور لہ ہو 
آج ھر زخم نظر آتا ے پہمانہ بدست 
اس میں کچھ شعبدہٴ نرگس محمور نہ هو 
کھول کر آنکھ ذرا دیکھ تو لے اے غافل 
تیری ھستی ھی حجاب رخ پر نور لہ هو 
خاک سے سوز غم عشق کی تائیر کلیم 
دل کا ھر ذرہ اگر برق سر طرر نہ هو 
کوچۂ“ٴ عشق ہے باھروہ نکل جاۓ جگر 
جیتے جی خاک میں ملنا سے منظور لہ هو 
کانپور کی ککہی ہوی اس دور کی کسی بھی غزل کو اٹھالیجۓ ء اس میں 
سر مسثتی و سر خوشی ىی ایسی ھی کیف زا لہر جاری و ساری ملے گی ۔ خصوصیت ہے 
ایسے لمحات میں جبکهھ شاعر کچھ انوکھے ء اور نا قابل بیان حقائق کی کھوج میں دور 
تک ٹکل جاتا ے تو اس کے عالم جذب و کیف کا عالم ھی کچھ اور هوجاتا ے۔ 
و. بزم مماثا بھی کیا بزم مماشا ھے 
جو جلوا ے پردا ے جو پردا ے جلوا ےہ 
یہ حسن طاب ھی کا اک جاوہٴ ردنا عے 
کین نۓ آئے ادیکھا ہے کس ےا نے بای ےھ 
دنیا یہ آسی کی عالم يہ آسی کا ھ-ہ 
جو آپ ھی محنوںے؛ جو آپ ھی لیادے 
آغاز عبت کا انجام ہس اتنا ہے 
جب دل ہیں ا منا تھی اب دل ھی مناے 


ھ۸" 


بیکارے اے محنوں یه پیکر آب و کل 
اس چیز کا طااب بن جو اصل میں لیلا ا ۓ 
کہنے کے لئے کہہ لیں سب کچھ آے اھل‌دل 
خود ورلہ محبت بھی اک طرح کا پردااے 
کیا حسن کا افسانہ محدود ھو لفظوں میں 
آنکھیں ھی کہیں اس کو آنکھوںنے جو دیکھا ھ 
اس دور میں مجنوں ھی کوئی نە رھا ورنہ 
اب تک وھی عحمل عے ابتک وھی لیلا ۓے 
بھردو انھیں جلووں ہے یا آگ لگادو تم 
آنکھیں بھی تمہاری ہیں سیٹه بھی تمپاراے 


سر خوشی کا یہ عین اقتضا ے که خیالات می از خود ایک قسم کی واوله 
انگیزی اور ترنگ کی کیفیت پیدا ھوجائے؛ بہی سبہب ہے کہ جگری اس دوری 
غزلوں میں قوت متخیلہ کا کمال نظر آتاے البته بسا اوقات ایسا بھی ھوا کہ موزوں 
و مناسب الفاظ نە ملنے کے سبب گہری اور غیر واضح کیفیات کا بخوبی اظہار نہیں 
ھوسکكاے اور اسطرح نتیجے ے طور پر کہیں کیہیں ما ورائیت کا پہلو نمودار: 
مروکیاے۔ 


اس صورت حال کی اگر کسی قدر الفاظ میں تاویل کی جائے تو اے محض 
خیال آفرینی پر بھی محمول کیا جاسکتا ے۔ لیکن ماورائیت اور خیال آفرینی میں جو 
فرق لطینشے اے بہر حال ملحوظ رکھنا هوگا۔ مندرجه ذیل تمام انتظار کم و پیش 
اسی ماورائی نقطہٴ نظر کے حامل ھیں ۔ 
عشق معصوم صفت حسن ثخافت دشمن 
سمختبر کون کرے شوق کے افسانے کو 


ےت ۱ 
۲ کہنے کے لئے کہہ لیں‌سب کچھ ہے اھل دل 
خود ورنه محبت بھی آک طرح کا پردا ے 





روٹں دھر کا ھر نقشض ہکارے گا مجھے 
یہ ە سمجھو که مجھی تک مرا افسانہ ےھ 
باؤن اق ٢ك‏ ئے سی می یا تھا 
میں اول ساعت ھی ہے مائل بهھ فنا تھا 
میں اس کی نظر اوروہ مجھے دیکھ رھا تھا 
اے حیرت خاموش يف منظر ابھی کیا تھا 
فنائے عشق کیا ے اردان در کارواں هھونا 
یپہاں تک سلنتشر هوناکهہ ہے نام ونشاں هونا 
ترے جلووں‌میں گم ھ و کر جہہاںاندر جہاں هونا 
سبارک عمر رفته کو حیات جاوداں مونا 
تماٹا دیدئی سے دیکھ لیں اھل نظر آکر 
مرے عمراء منزل کا بھی گرد کارواں ھونا 


ہہس 


تصوف ہے ایک گہرا ل5ؤ هوتے کے سبب جگر کے اس دور کے کلام میں 
ٴا دل؛؛ بےمتعلق بیشٹر اشعار نظر آتے هیں۔ ایکغزل گو شاعر کے یہاں‌دل کے موضوع 
پر زیادہ اشعار میں اظہار خیال کا ملنا کوئی انوکھی بات نہیں ے لیکن گونڈہ آنے 
کے بعد جگر ۓ اس خصوصی موضوع پر جس انداز ہے طبع آزمائی کی ے وہ خاص طور 
پر قابل لحاظ ے۔ 
قیاست کیا؛ کہا کاحشر کیسا دیر کیا کعبه 
پەسب ھنکامے ہیں برھامرے اک مضطرب دل ہے 
يہ شعر جگر کے دور اول کی تخلیقات میں ہے ہے۔ دوسرے دور میں جیں وقت 
و سے هوتے ھوئے بدایون بنھچے تو اس لفظ کے زیر وہم میں ایک نیا آھنگ 
پیدا هو ؟ا۔ 


ھت 


روح جب تڑبی نگاہ شوق عاشق بن گئی 

دل جب ]چھلا جلوہ گاہ حسن جااں ەوگیا 
اسی قبمل کا ایک شعر کانہور پہنچنے پر کہا ۔ 

سیتے سے دل اچھلتے ھی رفعت نشاں موا 

یاہ ذرہ جب بلند ھوا آسماں عوا 


بر سبیل تدکرہ موضوع کی وضاحت کے خیال سے چند اشعار اور نقل کۓے 


کونین کا غم دل ےۓ سب لے لیا اپنے سر 
آغاز کا دیوانه انجام ہے غائل تھا 
دل کے لئے الفت کی قیدیں ھی مناسب تھیں 
دیوانہ یه ایسی ھی زنجیر کے قابل تھا 





صحرا ےہ نہ بسٹی ے دریا ے نہ ساحل ےہ 
جو کچھ نظر آنا ےء اک شعبدہٴ دددے 
کیا چیزے کل عالم کیا چیز مرا دل ے 
حیرت کا ایک آئینہ حیرت کے مقابل سے 
حیران‌ھوں کەیہ آخر کیوں بیچ میں حائل ے 
میرا ترا رشتھ توبے واسطه' دل ہے 
اس موضوع پر اور بھی متعدد غزلوں پر حالانکہ مقام تصنیف درج نہیں 
لیکن خیالات کی ولوله انگیزی ایسے تمام اشعار کو ایک ھی سلسلے میں منسلک ۱ 
دبتی ے۔ کانہور ھی کیو ادگارایک یہ شعر بھی ے جسے موضوع بحث کے ضەن میں 
انداز نہیں کیا جاسکتاے _ 


1 













. گی ا ي ۶ یق 6 فو 
. اکر یَّ عاظر ا رت خاض طوری نوا و ہے ا 0 
کا ای مغملے میں و سل خِِ مہ وکا ارت 6 ما 


٥۰ء‏ کے موبلی مشاعوہ میں شرکت کی غزص ہے علیگڑھ م 
علی کڑھ بھی رے۔ عملی گڑھ کے مشاعرے میں در ا 


مطع بشت : 


ھی کو زدز بی تن غیواني: 
اھارا عود کسی کی مصلعتد نے اف سرم ا .: 








یزکجوصصد اکب لئے ےس سنحکسرہ ہے حح٠ح×حح2,د×ۓ5گڑھ2ھ‏ 5ی سد مد ما ہت رس ۔-ےحہ 


تحص ن:01] 51015٥۰ “35813٥۸‏ 
(انگریزی - اُردو) 

یه ڈکشخری جناب ڈاکٹر مولوی عبدالحق صاحب نے اپنی 

اسٹینڈرڈ ڈ کشنری میں ے قدیم اور مشٹروک الفاظ خارج کرے کالجوں 

کے طالب علموں کے لیے اس لغت کا اختصار کیا جس کو انجمن 

ےۓ چھہواديیا تھا ۔ یہ لغت اس قدر مقبول ھونی کہ ہاتھوں ھاتھ 
فروخت ھوگئی اور اب پانچویں سرتبه چھموانی بپڑی ۔ 
صفحات ."مم قیمت .--ہپم0 صرف 


پاپولر ڈکشنری 
(انگریزی - اردو) 
مرتبہ ڈاکٹر مولوی عبدالحق صدر انجمن ترقی آردو 
اسکول کے طالب علموں نیز عام پڑھنے والوں کے لۓے ڈاکٹر صاحب . 
مہوصوف ےۓے خاص طور پر یه چھوٹا ایڈیشن تیار کہا ےے۔ صقحات 
تقریباے۔مہء قیمت چھھ روبیە ۔ 


ملنے کا پتہ 
اتجمن ترقی [رد‌و ۔ پاکستان 


آردو روڈ کراچی ۔ 


ذقد سھر 

مصنف ڈاکٹر سید عبدالقہ پرنسپل اورئنٹیل کالج پنجاب یونیورسٹی لاھور۔ 
ناشر آئینه“ ادب ۔ چوک انار کلی لاھور سائز ١۸×۲۲‏ صفات سہرم۔ طباعت لیٹھو مجلدبع 
گرد پوش ۔ قیمت چھه ربے آٹھ آنے 

اردو غزل گوئی میں میر تقی مرحوم اس لحاظ ے بڑے خوش نصوب ہیں کہ . 
ان کے اعھجاز سخ اورکمال فن کا اعتراف ؛ سوداء مصحفی؛ ناسخ؛ ذوق اور لے 
ممتاز غزل گو شاعروں ےۓ کیا اور یہ بھی تسلیم کیا ہے کہ آن کے رنگ میں غزل . 
کہنا آسان نہیں ۔ بوں تو میر تقی مرحوم ےۓ هر صنف شاعری میں داد سخن دی 
لیکن ء ان کے اصل جو ھر غزل ھی میں کھلتے ھیں۔ ان کی غزل کا دیوان بڑا 
ضخیم ے اور اس میں اچھے ہے اچھے شعروں کے ساتھ ایسے شعروں کی بھی کمی نہیں 
جو بہرحال مذاق سلیم پر بار ہیں ۔ اس بات کی شدید ضرورت تھی کہ لعل و گہر 
کو گنکر پتھر ے اور پھولوں کو کانٹون ہے الگ نکال کر رکھا جائے؛ چنائچہ ڈاکٹر 
سولوی عبدالحق صاحب نۓ اب ہے بہت پھلے انجمن ترقی اردو اورنگ آباد ہے غزلیات 
میر کا انتخاب شایعغ کیا ۔ یہ انتخاب بے حد مقبول ھوا اور اب تک کئی ہار شایخ _ 
ھوجکاے۔ اس کے بعد مولوؤی صاحب موضصوف نۓ میر کی خود نوشت سوائح. حمات _ 


کت ار ج۔ کج ہت 
ا ذکر میر؛؛ کو ایک فاضلانہ مقدسے کے ساتھ انحبن ھی ے شایع کیا۔ مولویصاحب 
کے بعد دوسرے بزرگوں ۓ بھی میر صاحب کی طرف توجہ کی ۔ ان کی زندگ اور کلام 
پر مختلفٰ زاویون ہے نظر ڈالی گئی ؛ سیر حاصل مقالات لکھے گئے اور مستقل تالیفات 
بھی منظرعام پر آئیں ۔ زیر نظر کتاب سر ثقد میرء؛ بھی اسی سلسلے کے ایک کڑی 
ےہ میں کے مصنف عمارے اس دور کے مشہور اھل قلم جناب ڈاکٹر سید عبداللہ پرنسہل 
اورئنٹیل کالج لاھور ہیں۔ ڈاکٹر صاحب نۓ تیرہ مختلف عنوانات کے تحت میر صاحب 
کے شعر اور ان کے فن پر بڑی تفصیلی بحث کی ے۔ ھمارے اس زمانے کے نئے ناقدین 
اپنے تبصروں اور تنقیدی تخلیقات میں عموباً مغربی نقادوں کے اصول تنقید کو سامنے 
رکھتے ھیں اور اسی معیار پر اپنی زبان کے مصنفوں اور شاعروں کے بارے میں اپنے 
افکار اور نتائج کو معین کرتےهیں۔ یه روش بڑی نا مناسب اور غیر مستحسن ہے کیوں 
کہ هر زبان کا شعر و ادب خاص حالات؛ ماحول اور صدیوں کی تہذیب و روایات کا 
پروردہ ھوتا ے اور اس لئے اس کا جائزەلیتے ھوئے سارے پس منظر کو نگاہ میں رکہنا 
ضروری ے اورچوںکە ڈاکٹر صاحب انگریزی زبان و ادب کے ساتھ مشرقی زبانون پر بھی 
گہری نظر رکھتے ہیں ؛ اس لۓ آنھوں ۓ اپنی اس کتاب میں مشرقی زاویہٴ نقد 
وٴنظر کو بھی ملحوظ رکہا عے اور کتاب کے مطالعے سے اندازہ ہوتا ھہ کہ اس کا 
۱ لکھنےوالا اگرچەمغربی فن تنقید کی افادیت اور معقولیت ہے متاثر ے؛ لیکن مرعوب نہیں۔ 
انگریزی علوم فنون کی غیر معموی مرءوبیت کے اس دور میں یہ بھی بہت غلیمت ے۔ ۔ 


محموعے کے پہلے مضمون کا عنوان ور یر کا اندازء ھے جس مین مجموعی طور 
:پر میر کے غزل سے نمو فی ماس و یم اور متعدد ڈیلی 


رر طبقات الشعرا ؛؛ کے مولف کی اس راے :۔ 


'' حموعەقابلیت وھنر؛ صاحب طبع؛ خوش فکر؛ سرآمد مشٛہور ١یں‏ 


د هر محاورہ دان متین ؛ متلاشی مضامین نو و رنگھن ء 


اکثوبر ۱۹۰۹ء اردو ۱۳”"۹.:|. 
متجسس الفاظ چرپ و شیریں۔ درمیدان غزلا پردازی 
گوے فصاحت از معاصراں می بردے هر چند سادہ گوست ما 
در سادہ گوئی پر کاری ھادارد؛۔ 


کی شرح ھے اور حق توب ے کہ ڈاکٹر صاحب ےۓ حق ادا کردیاہے۔ یہ 
شرح نگاری مشرقی علما فضلا کی ایک قدیم اور ممتاز خصوصیت 8ے اور لیسا اوقات تو 
چھوٹی چھوٹی کتاہوں کی اتنی بڑی اور بسبیطشرحیں لکھی گئی ھیں کہ بچاری اصل 
کتاب شرح کے بحر ذغار میں ڈوب کر رہ گئی مثال کے طور پر عربی نحو کی ایکدرسی 
کتاب کافیہ اوراس کی معتدد ضخیم شرحوں؛ شرح جامی؛ سوال کابلی اور سوال باسلی وغیرہ 
کو پیش کیا جاسکتا ھے۔ 


ھمارے ہاں غزل فارسی زبان کی معرفت آئی ے اور اس میں حسن و عشق کے 
مضامین کےعلاوہ٤‏ زندگی کے دوسرے جذہات و احساسات کے ساتھ زمین و آسمان کے هر 
موضوع پر خیال آرائی کی جاتی ہے یھاں تک کہ آن چیزوں کا بھی ذکر کیا جاتا 
جن کاوجود باتو مشتبه ے یا موھوم اور معدوم ۔ غرض کهہ وہ مضامین جو غزل 
میں بیان کۓ جاتے یں ؛ روایتی طور پر ان میں بڑی بکسانیت ہے اوراگر طرزاداء پیرایہٴ 
بیان اور خاص‌ حالات میں شاعر کی انفرادیت کو نظرانداز کردیا جائے تو ایک غزل 
کو دوسری غزل ے بھ مشکل ممتاز کیا جاسکے گا۔ ردیف اور قافیے کو بھی غزل کے 
إلفاظ اور معانی پر بڑی دست رس ھوتی ے۔ اآسی طرح ہحروں .کی اھمیت ہے بھی 
الکار نہیں کیاجاسکتا ۔ دوسرے لفظوں میں یوں بھی کہا جاسکتاے کہ اگرچہ عزل 
ہیں بڑی وسعت اور تنوع ھے لیکن ساتھ ھی ساتھ غزل کے مخصوص ڈھانچے کی بندشیں 
ھی کچھکم اھم نہیں اور بچارہ غزل گو ایک محضوص دائرے میں گردش کرنے پر مجبور 
ہے۔ اس میں اس کی قوت ارادی کو کم دخل ہوتا ے۔ اس کی مثال جنگل کے اس 
یر کی ہوتی ہے؛ جس کے سامنے| گرچہ لا محدود وسعتیں ہوتی ہیں ؛ لیکن '' ھانکا؛؛ کر 
لے اہے اس راہ پر چلنے کے لئےمجبور کر دیتے ہیں جسے وہ پہلے سے متعین کر لیت 
؛۔ اپنےاسی: مضمون میں ڈاکٹر صاحب نے ایک جگہ یہ لکھنے کے بعد کہ غزل میں 


ای _۔ 
> اگ ہت 
: کک 
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اجذے کی شدت جزثیاتنگاری اور منصوبهہ بندی کی اجازت نہیں دیتی ؛ تحریر فرمایا 
بہی وجد ے کہ' اعلانغزل میں ایمائیت کا عنصر لازباً پیدا ہوجاتاے۔ میر کے 
۱ اچھے کلام میں یہ ایعائی کیفیتیں بەدرمهٴ اتم پائی جاتی ھیں ؛ آگۓ ڈاکٹر صاحب لکھتے 

ہیں کہ '” میر ےۓ غزل کے اشعار میں جہاں تفصیل کی طرف قدم بڑھایا ے وهاں اثر 
اور لطف میں کمی ھوگئی ے؛۔ تائید میں آنھوں ۓ میری یہ غزل درج فرمائیے :۔ 
کیا کہوں تجھ سے کہ کیا دیکھاے تجھ میں میں ۓ 
عشو و غمزٴ و انداز و ادا کیا کیا کچھ 
دل گیا؛ ھوش گیا صبر گیا؛ جی بھی گیا 
شغفل میں غم کے ترے ھم ہے گیا کیا کیا کچھ 

(الخ) 


ڈاکٹر صاحب کی تحریر ے اندازہ ھوتا ے کہ اس غزل میں میر صاحب نۓ 
تفصملات پیش کی ہیںء اس کا اهتام آنھوں ۓ پہلے ہے کرلیا تھا حالاںکهە صورت 
حال کچھ اورے۔ یہ محض ردیف ,, کیا کیا کچھ ؛؛ کا کرشمہ ھے کد میر ساقادرالکلام 
شاعر بھی جسے خداے سخن کہتے میں اپنی عادت کے خلاف تفصیلات اختیار کرۓ ہر 
محبور هوگیا۔ ردیف کا تقاضہ ھی یہ ے کہ پہلےمصرع میں کئی چیزیں ایک ساتھ بیان 
کردی جائیں تاکہ ردیف نبھہ سکے۔ بحروں کی بھی کیفیت کچھ اسی ہے ملتی جلتی 
سی ہے۔ بعض بحریں خاص طور پر چند خیالات کے لۓے مناسب هوق ھیسص اور 
شاعر ان کے تقاضوں کو نظرانداز کرۓ پر قادر نہیں ھوتا۔ غرل کی بحر اور اس کی 
ردیف و قاليه کا غزل کی لفظی اور معنوی هثیت کے تعین میں کتنا زبردست حصہ هوتا 
جے اس کی شال میری یہ غزل ے :۔ 


۲0] 


میں کون ھوں اے هھم نفساں سوختہ جاں موں 
اک آگ مرے دل میں عے جو شعلہ نشان عوں 
پنجد ہے مرا پنجہ“ خورشید میں ھر صبح 
میں شانه عفت سایيه رو زلف بتانںن ھوں 


اکتوبر ۹ہ؛۱۹ء ه٦ج<٦ھ٭‏ اردو 
ھوں زرد خغم تازہ نہالان - جمن نے 
اس باغ عزاں دیدہ میں میں برگ خزاں هوں 
( الخ ) 
ڈاکٹر صاحب کا خرال ےہ کہ میر صاحب ہے اپنی اس غزل میں فارسیت کا 
رنگ بہرنے کی کوشش کیے؛ اکرچہ واقعہ یہ ھے کہ بحر کا مزاج اور قاقے کا تقاضہ 
ھی يہ تھا کہ اس غزل کی زبان فارسی آمیز عو اور اس میں فارسی ترکیبوں کی بھر مار 
ھو۔ غزل کی ہثیت ۓ میر صاحب کو فارسی آمیز زبان استعمال کرۓ پر عبور* کردیا 
حالاں کە وھی اپنی اس غزل میں جس کا مطلع یه4 عے۔ 


کچھ کروفکر اس دواۓکی دھوم ے پہر بہار آےۓ کی 


بڑی آسان اور سادہ زبان استعمال کی سے کیوں کہ چھوٹی سی بحر اور اسکی 
ردیف و قافیے کا تقاضده یپی تہا۔ اس کا يہ مطلب نہیں کہ شاعر کی انفرادیت کوئی 
چیز نہیں بلکہ حقیقت تو یہ ے کہ غزل کی روایتی بندشیں اور رذیف و قائیے کی عبوربار 
اتنی شدید ہیی کہ اگر میر صاحب میں غیر معمولیل انفرادیت نہ ہوتی تو آج ان کا 
بھی وھی حشر هوتا جو ہزاروں غزل گو شعراکا ہوچکا ہے اور آج جن کا نام صرف تذ کروں 
ںی لع کر ون کی ہم ےا اپنےا گلے شاعروں می سے صرف میں درد؛ مومنء 
غالب؛ مصحنی اور آتش اور اسی قسم کے چند شاعروں کو یاد رکہاعے اور دوسروں کا 
مطالعہ ہم صرف تاریخ ادب کے ضمن میں کرےٗ ہیں؛ صرف اس لۓۓے کہ أن شاعروں ۓ اپنی 
افرادیت ہے غزل کی گونا گوں پابندیوں اور بندشوں میں اپنی الگ راہیں نکال لیں 
ادر یہی وجہ ے کہ جس غزل گو شاعر کی انفرادیت جتنی قوی وق ے؛ اسی اعتبار 
سے اسکی غزل بھی پرائر اور جان دار ھوق ے۔ 

ڈاکٹر صاحمب تۓ اپنے اس تمہیدی مضمون میں؛ جو حقیقت میں ان 
زار نظر ممسوعے کے ذوسرے مضامین کی بنیاد ے؛ شعری محاسن کے ڈذیل میں عام طواہر 
نہیں باتوں کا ننلرکو کیا بے جو کم و پیش ھر ممتاز غزل گو شاەر کے یہاں ہائی 





کک : ۱ ۱ ۱ آردو :۰ ظضیں ۹ھ ۱ 
اتی ہیں ء لیکن ان ہے میر کی انفرادیت صحیح طور پر اثابت نہیں ہوتی ۔ 
ہرمیرکا رنگ طہیعت ؛؛ اس محموعےمیں اس اعتبار ےکام یاب ترین مضمون ےکہ اس 
سے میر کے غزل کا مزاج متعین کیا جاسکتا ے اور اس ے سیر کے سمجھنے میں بڑی ندد 
ملتی ھے۔ حقیقت میں ڈاکٹر صاحب نۓ يہ مضمون بڑی کاوٹس سے لکھا ھے ,, کلام 
میر میں فکری عنصر ؛ء حموعے کا تیسرا مفصل مضمون ے۔ افسوس کہ ڈاکٹر صاحب 
ۓ اس مضموت کے ذریعے میر کے یہاں , استدلال قطعی اور تجزیە عقلی ؛؛ کا سراغ لگانے 
کی کوشش کی ھے۔ فلسفه اور منطق کی دنیا الگ ے اور شعر کی راہیں جدا ہیں 
قلسفه اور منطق کا رشتہ دماغ ہے جب کہ شعرکا تعلق قلب ہے ہوتا ےہ اس لئے شعر 
خصوصاً غزل پر بحث کرے ہوۓےٗ ,, استدلال قطعی اور تجزیە عقلی ؛؛ کا ذکر کچھ 
ہے محل سا ےہ جب کہ ھم دیکھتے ہیں کہ کوئی شاعر خواہ امس کا مرتبہ کتنا ھی 
اعلیٰ و ارفم کیوں فە٭ھوء اپنی غزل میں صرف انھیں افکار و خمالاتف کو نہیں پیش 
کرتا جو اس کے اپنے استدلال قطعی اور تجزیہ عقلی کا نتیجہ هوے یں بلکہ وہ عام 
طور ہے انھیں باتوں کو بیان کرتا ے جو اس کے پیش رو بیان کربےٗ چلے آےۓ ہیں ۔ 
کتاب محموعی لحاظ ے ھمارے تنقیدی ادب ہیں ایک قابل ذکر اضافه ےھ 
اور اس کے مضامین ے خداے سخن میر کی خصوصیات سخن کے سمجھنے میں بڑی مدد 
ملتی ے۔ بعض جگه غیر ضروری تفصیل و طوالت ذھن پر بار ھوق ے۔ کاش اس ے 
اجتناب کیا جاتا ۔ 
(١۔‏ ک) 


تشبیہات ِ. 
اشر *۔ ادارہ ثقافت اسلامیەلا ھورپا ؟کستان۔ مصئف >۔ ڈاکٹر خلیفهہ عبدالحکیممرعوم 
طباعت - ٹاٗپ ۔ صنفحات ,و ۔ ساثر ے ےے! مجند مع گرد پوش 
قیمت :۔ آٹھ روہے ۔ سلنے کا پتہ :۔ ادارہ ثقافت اسلامیہ پاکستان لامور _ 
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مولانا روم کی سوفیاند شاعری ؛ آن کے پیغام اور افکارو خیالات کو صدیوں 
ہے بر عظیم پاک و غند ے قارسی داں طبتے خصوصاً مسلمانوں میں جو اھمیت اور 
مقبولیت حاصل هے اس کا سب ے بڑا ثبوت یہ ہے کهہ هر دور اور هر زمانے میں 
آئ عہد کے ارباب فکر و نظر نے آن کے کلام کی تفسیریں اور تعبیریں لکھی ہیں اور 
زیر تبصرہ کتاب بھی اسی مستحسن کوثش کی ایک کڑی ے۔ 

ڈاکٹر خلیفه عبدالحکیم صاحب مرحوم یول تو فلسفی تھے اورفلسفہ ھی 
خاص طور پر آَن کا موضوع تھا لیکن شعر وشاعری ہے بھی انھیں بڑی دل‌چسہی تھی 
اور کبھی کبھی خود بھی شعر کہا کرتے تھے ۔ وہ علامة اقبال رح کے خصوص اور 
عقیدت سند رفیقوں میں تھے اور علامه اقبال رح کو مولانائے روم سے جو گہری وابستگی 
اور شیفتگی تھی ؛ غالبا یه آُسی کا فیض تھا کہ خلیفه صاحب مرحوم نے آن 
(مولانا رومی) کی زندہ جاوید مثنوی کی تشریح کی طرف توجہ فرمائی ۔ ٌ 

سولانا روم ایک بڑے شاعر ھی نہیں بلکه اپنے عہد کے سب ہے بڑے صوفی 
بھی تھے اور جیسا کہ معلوم عے اعل تصوف فلسفیانہ اور منطقیانہ دلیلوں کو 
نظر انداز کر کے سیدے سادے پیراے میں اپنے بیان وکلام کو ایسی آسان مثالوں اور 
مقبول عام کہانیوں سے دل نشین اور پر زور بناتے میں کهہ اھل علم کی بلاغت اور 
فصاحت سب اس کے سامنے ہے اثر نظر آتی ہے اور اس باب میں تو مولانا روم رح کا 
کوئی حریف نہیں۔ مولانا کی شثنوی کو پہلوی (فارسی) زبان کا قرآن کہا گیا ہے۔ 
اس خیال میں بڑی صداقت ےء قرآن کریم کے پیغام کو جو حسن قبول حاصل ھواء 
اُس کی بڑی وج یہی ےہ کہ اس کم مثاليه انداز بیان انسانی نفسیات کو اپیل کرتا 
ے؛ مولاناے روم ے قرآن حکیم کے اس نفسیاتی ٹکتے کو خوب سمجھتے تھے ۔ چتناں چە 
بھی اپنے مفہوم کو مثالوں کے ذریعے پیش کر کے بے حد زوردار بنا دیتے ہیں ۔ 
خلیفہ صاحب ٭رحوم کی کتاب کا موضوع بھی مولانا روم کی یہی پراثر تەئیلیں یز 
مولانا روم کی تمثیلات کو خلیفہ صاحب مرحوم نے تشبیہات ء ے تعبیر کیا ے۔ تشیه 
فر تئیل کو مترادف قرار دینا صحیح نہیں۔ دونوں کی حدیں اور مضمرات جداجدا ھیں۔ 


5چ 


ہے م۹ آردو اکتوبر موم 


تشبیہ کے چند مخصوص اصول و قواعد ہیں ۔ جب کہ تنثیل کے سلسلے میں 
شاعر یر کوئی پابندی نہیں ھوتی ۔ فن شعر میں بھی ہرمثاليه شاعری؛؛ ایک مستقل 
صنف کی حیثیت رکھتی ے ۔ فارسی میں صائب اور غنی نے تو خاص طور ہر مثاليه 
شاعری کوھی موضوع سخن بنایا ے؛ لیکن خلیفهہ صاحب مرحوم ئے ان کا تذکرہ 
٤ی‏ ررتشبیەہات؛ء کے سلسلے میں کیا ےے۔ 

صائب جو تشبيہ میں بڑا غن کازر ھے ... الخ, عف ە 

”'غن یکا شمیری جو تشبیەمیں صائب کیطرح یدطولارکھتا هے؛؛صف]م+ء 

اگرچہ محازا تل کو بھی تشبيه کہ سکتے ہیں٤‏ لیکن هر لفظ کا اپنا 
مخصوص مزاج اور خاص ماحول ہوتا ھے ؛ چناں چھ تبیہ کا لفظ سننے کے ساتھ ھی 
ہمارے ذھن میں '' تکلف ؛ بناوٹ اور آورٹ, کا تصور پیدا ھوتا ے؛ جب کهھ 
تعثیل ے ھمارے شعور میں '' ہے ساغتگی ؛ ے تکلفی اور آہدے, کا مفہوم پیدا هوتا 
ے . تشبیة ملمع کار شاعروں کی چیزے جب کہ تمثیل ے انسان بالکل فطری اور 
نفسیاتی طور پر متاثر ھوتاے ۔ انھی وجوہ کی بنا پر ھمارا خیال ے کہ اگر زیر 
نظر کتاب کا نام ' تشبیہات رومی؛؛ کے ہجائے ”'تمثیلات رومی؛ء هھوتا تو کنہیں زیادہ 
سناسب اور بپتر ھوتا؛ اس طرح کتاب میں جہاں جہاں لفظ ””تشبیهء؛ استعمال کیا 
گیا ے؛ اگر اس جکہ لفظ ”'تثیلءء رکھ دیا جائے تو مفہوم نسبتاً زیادہ واضح 
اور صاف هو جاتا ے ۔ یہان مثال کے طور پر ایک ٹکڑا دوج کیا جاتا ے ۔ 


اس مضموں کو اور واضح کرنے کے لۓے -۔مولانا کو 
ایک:ء اور ””تشبیە؛ء سوجھتی ے۔ فرماتے هیں کہ ایک شخص 
حبیشی هو اور لوھار کا پیشہ کرتا ەو تو بھٹی کے دھوئیں 
کا کوئی اثرآس کے چہرے پر دکھائی نہ دے کا لیکن 
سفید فام روسی جب لوہار کا کام کرتا ہے تو فوراً دھوئیں 
کے ذاغ آس پر نمایاں ہو جاتے میں اور وہ ابلق یعنی 
داغ دار دکھائی دینے لگتا ےۓے۔ 


اکتوبر ومچء ت۰ ۰ آردو' "‌ّ۰٠‏ 


اس عبارت کو پڑھ کر پہلی نظر میں ھی اندازہ هو ماتا ے کم پہ 
سطر میں ''تشبیەء: کے بجائے ”' تثیل؛؛ هونا چاھئے تھا۔ ڈاکٹر مولوی عبدالحق صاحب 
نے کیا خوب کہا ھے کہ لوگ الفاظ کو ہے روح اور ہے جان سمجھتے ہیں؛ لیکن 
یہ صحیح نہیں۔ الفاظ میں بھی روح اور جان ھوتی ےہ اسلئے اگر انھیں صحیح طور 
پر استعمال کیاجاتا سے تو وہ شگفتدة هھوجاے ہیں ء لیکن غلطجگەہ رکھ دی ے انھیں 
بڑی تکلیف اور اذیت ھوتی ے اور وہ چیختےارو فریاد کرےۓ ہیں ء لیکن صرف اھل ذوق 
ھی ان کی فریاد کے مفہوم کو سمجھتے ھیں ۔ 


چوں کہ خلیفہ صاحب مرحوم فلسفی تھے اور فلسفہ ھی آن کا خاص موضوع 
تھاء اس لئے کہیں کہیں آنھوں بےۓ مولانا کے خیالات کی تشریح بالکل فلسفیانہ اور 
عالمائه انداز میں کی عے - 


رر تقسیم اور تجزیہ مادی اورمکانی ءال مکی اشیاکا هوسکتا ے عالم معانی میں مادی اورمکانی 
تقسیم نہیں ھہوتی ء؛ قرآ نکریم کی ایک مشہور آیت ہے ”' لا نفرق بین احد من رسل ء؛ اس 
آیت کی روے هھم مسلمانوں کو یہ تلقین کی گئی ھے کہ ھمیں خدا کے سارے پہغمبروں 
کا یکساں احترام کرنا چاہئیے ۔ مولاناروم قرآن کے اس فرمان کو اپنی زبان میں یوں 


ادا فرماتے میں :۔ 
دہ جراغ ار حاضر آری در یکاں هر یکے باشد بصورت غیر آن 
فرق نتوان کرد نور ھر بکے چوں بنورش روے آری ہے شکے 


اطلب المنعی من الفرقان وقل لا نفرق بین احد من رسل 

مولانا روم تثیل کے بادشاہ ھیں اس لئے وہ اس قرآی مفہوم کو کہ سارے 
پیغمبروں کا یکسال احترام کیا جائے ء ایک عام فہم مثال کے ذریعے یوں بیان کرے 
ھیں کەہ ۶ اگر ایک جگد دس جراغ رکھے عوں تو اس کے باجود کہ وہ شکل و 
ہورت میں ایک جیسے نہ ون ؛ ان کی روشنی بہرحال یکساں ھوگ اور ایک چراخ 
روشنی کو دوسرے چراغ ہے الگ نه کیاجاسکےگا۔ یہی حال خداکے پیغمبرون کا ےہ کہ اگرچە 


دواد اردو ۱ا تویر و+ووکھْ 
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آن کی شخممیتں مختلف ہیں لیکن سبھوں کے پیغام کی ررح ایک ہہے۔ 


صوفیوں کا پیغام عام لوگوںکے لئے ھوتا ےء اس لۓ یہ ضروری ے کہ اس پیغام 
کو سمجھانے کے لۓ جو زبان استعمال کی جائے وه بھی عام فہم ھو۔ فغلسفه دماغ کو 
جنجھوڑتا ے لیکن تصوف دل ے ھم کلام ھوتا ےاگر اس فرق کو ملحوظ نە رکھا جائے 


پوری کتاب کو پڑھ کر ذھن پر یہ تاثر پیدا ہوا ہے کہ مصنف نے مولانا روم 
کے پیغام کو بیا نکرتے ھوئے غیر شعوری طور پر فلسفیانہ خیالات کو بھی اس يہ خلط 
سلط کردیا ے۔ اور اس کے لئے وہ بہر حال قابل معافی هیں کیوں کہ انسان: دوسروں 
کے خیالات و نظریات کی تشریح و تعبیر میں اپنے فطری رجحان اور رنگ طہیت کو نظرانداز 
نہیں کرسکتاء لیکن اس کے ہاوجود ھماری زبان میں اب تک مولانا روم کی ثنوی کی 
تشریح وتفمیر کے ساسلے میں متنیکتابیں لکھی گئی ہیں ء ڈاکٹر خلیفہ عبدالحکیم مرحوم 
کی به کتاب‌ان می ممتازے اور انھوں نے مولاناکے دل نثین و سادہ پیعام کو پیش 
کرتے هوۓ اپنےدامن کو ان تمام دور از کار اور ناقابل فہم پیچید گیوں ہے پاک رکھنے 
کی کوشش سے؛ جو اب بد قسمتی ہے غلط کار متصوفوں کا طرہ امتیاز ے۔ ابھی ھماری 
زبان کے سنجیدہ اھل قلم نے مولانا روم کی مثنوی کی طرف قابل ذکر توجه نہیں کی 
اگرجہ اس میں بڑی گنجائش ہے صوفیاے کرام نے ھمارے خیالات و عسوسات کو 
بے حد متائر کیا سے اور مولانا روم تو ان کے نغموں ے همارے معراب و منبر اب تک 
جھوہتے ھیں ۔ 

(ا۔دک) 

اجتہادی مسائل 
مصتف مولانا شاہ محمد معفر پہلواروی ۔ ناشر ادارہ مقافت اسلامیه لاھور 
سائز ۲۲× ۔ صفحات .ہم ۔ کثابت و طباعت گوارا ۔ مجلد مع گرد پہوش۔ 
قیمت جار رو ہے آٹھ آنے ۔ 





و اوخ ٭* آردوٰ ۱ 0 
کتاب کی حیثیت مستقل تالیفف پا تصنیف کی نہیںء جس کا موضوع معن هو 
بلکہ چند اعم اور ضروری مسشثلوں پر الگ الگ اظہار حیال کیا گیا ھے۔ کتاب کے 
برالق ہلان فان غیةد ترما مه جارخ ایک ایس عاندان کے چشم وجراغ 
میں جس کے بہت ے بزرگ صاحب علم بھی تھے اور صاحب مجادہ بھی اور یه انھیں 
بزرگوں کا فیض ےہ کہ وہ سچے طالبان علم کی طرح مسائل کا حکیمائہ تجزیہ 
کرۓے ھیں اوران کی صحیح روح کو اجاگر کرنۓ کی کوشثش کرتۓ ھیں اور پھر ان کے 
بارے میں جو راۓ پیش کرے ہیں وہ صوفیاے کرام کی فراخ دلى اور وسیع النظری 
کا آئینه ہوتی ے۔ کتاب کی سب ہے بڑی خوبی یہ ےکه اس میں متعدد اختلافی مسائل 
زیر بحث لاۓ گئۓے ھیں لیکن ایسا معتدل اور متوازن پیرایهٴ بیان |ختیار کیا گیاے که 
مناظرانه یا دوسرے لفظوں مین ” کٹھ ملایانه ؛ء رنگ نہیں پیدا عوۓ پاتا۔ پرانےہولویوں 
کا تو ذکرھی نہیں ء آج کل کے اچھےاچھے پڑے لکھے اور ولایتی ڈگری ے گراں ہار 
لوگ بھی اس صفت عمود ے عاری ھوتے ھیں اور جب کبھی کسی اختلافی سئلے پر 
پراپنےخیالات کا اظہار کرےۓ ہیں تو ان کے طنز و تحقیر اور تمسخر کے المناک اور دل 
شکن نشتروں ے بچنا آسان نہیں رہ جاتا۔ عمارے بعض قابل احترام بزرگ اس صنف میں 
نہ صرف سستاز ہیں بلکە امامت اور ولایت کا درجہ بھی رکھتے ھیں ۔ ۲ 


ھم ذیل می ںکتاب کے ایک ١ھم‏ مضمون '' فقه جدید کی ضرورت ٤٢‏ سےچند اقتبامات 
پیش کرےٗ ہیں ۔ جن ے مصنف کے نقطه* نظر کے سمجھۓےمیں بڑی مدد ملے گر :۔ 
زمانه عمیشہ آگہ سے آگر بڑھتا جاۓ کا اور هر دور میں 
نئے نئے مسائل زندگ پیدا هوتے جائیں گر جو قوم ان مسائل 
کو اہنے دور کے تقاضوں کے مطابق حل نہیں کرے گی ؛ 
وہ زماۓ کی دوڑ میں پیچھے رہ کر ختم ھوجاۓ گ ۔ اور 
جو قوم پرلی۔ و دین کو کام میں لاۓ بغیر ادھا دھند زمانہ 
کے ساتھ تر کر کی وہ بھی آخرکار تباہ ھوجاۓ گی۔ 
صحیح معنون مت لقوم ھی عوگی جو ارز مػنشہد ؛) ھو۔ 
بس ٠‏ 


6َ 


وا ہت اور یم و وو مھ او و و سرد ری رہ وی ہہ اد شاو اتا 
ع ںا ۱ و لے چا می سک 5 ٠‏ سو وا ا سا 


0 .َ‫ ۱ : اع 2.9 


اس کا مطلب یہ ے کہ قوم اپنے دور کے نت نئے مسائل 
کو سمجھے اور عصری تقاضوں کے ۔طابق ان کو حل 
کرے ... زندگی آگے بڑھ رھی ھ اور بڑھتی چلی جاۓگ 
اور هر دور میں نئے نئے مسشلے سامنے آتے جائیں گے . اس 
فطری ارتقا کو روکا ن یں جاسکتا۔ اے ر وکے کی کوشش 
فطرت ہے ٹکر لینا ھھے۔ رو کنا اممکن لیکن اصلاح ممکن 
ےاور یہی تقاضهہ ے دین فطرت کا 90و79 
امتەاع تک کے سارے مسائل بدلے جاسکتے ھیں ء لیکن 
ایک شرط کے ساتھ۔ شرط یہ عے کہ احوال و ظروف اس کی 
تبدیلی کا تقاضہ کرے ھوں اور تبدیلی کی شکل ایسی ہو 
جو قانون کی اسپرٹ کو باقی رکھے ؛؛ ۔ 
ٰ مذکورہ بالا خیالات کی معقولیت ے شاید ھی کسی ھوش منذ کو جرات اںکار 
ہو ,, فروعی مسائل میں دین کی اسپرٹ کو نظرانداز کۓ بغیر تغیر و تبدل جائزے؛؛ 
اس دعوے کے ثبوت میں لائق مصنف ے خلفاے راشدین کے عہد مبارک کی یه چند 
نظیریں پیش کی ہیں ی۔ 
و۔ عہد رسالت تک شعرا عورتوں کانام لے کر تشبیب سے آغاز کلام کرےة 
تھے ۔ حضرت عمرنے اے روک دیا 
ىہ ام ولد کی خرید و فروخت جائز تھی ۔ حضرت عمر ۓ اے بند کردیا۔ 
: س٣‏ هر قیدی کا فدیةہ یکساں تھا ۔ جناب فاروق ےۓ مختلف ممالک کے لیے 
مختلف شرحین مقرر فرمادیں ۔ 





۲ ۔ مفتوحهہ زمینیں مجاهھدوں میں تقسیم کی جاتی ۔ فاروق اعظم ےے ا 
ختم کردیا ۔ 


اور اس باہرکت زماۓ کی بعض تبدیلیاں تو ایسی ہیں ء جو تقریباً بنیادی 

حیثیت رکھتی ہیں ء لیکن محض مصالح امت کے پیش نظر إذ-٭سرگوارا بنایا گیا مثلاع۔ 

۱ وہ مولفه٭ القلوب کو از روے قرآن رپ ات و طبنٰ لیکن تو 
َ3 راےے عہد صدیقی میں اے بند کردیا کیا۔ەة اہ 


۱ و 7 
یں ر 


۰5 
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٭۔ حدیث میں گھوڑوں کی زکات کیس‌ائعت تھی ۔ لیکن حضرت عمر ۓ گھوڑوں 
پر بھی زکات لگادی ۔ 

٭۔ زنکتابيه ہے از روے قرآن تکاحجائزے؛ لیکن حضرت عمر ۓ اس ے اھل 
اسلام کو روک دیا۔ 

ہمہ چورکا ہاتھ کاٹنے کے ل ےکی شراثط ایسی ہیں جو پہلے فه تہیں ۔ حضرت 
عمرۓ ان کونافذ کردیاء اس کے بعد مصنف نےۓ چند ابیسے احکام کا ذکر کیا ہے؛ جو 
پہلےنہ تھے اور بعد کے کسی دور میں مصالح امت کے لئے نافذ کٹے گئۓ مثال۔ 

ا+۔ حلالهہ کرۓ والوں کے لے عہد رسالت و عہد صدیقی تک کوئی سزا 
تجویز نہ کی گئی تھی ۔ حضرت عمر ۓ اس کے لئے سنگ ساری کا اعلان فرما دیا۔ 

کاشت اجناس کے لئے کوئی تفصیلی شرح خراج ە تھی ۔ حضرت عمر ۓ 
یہ مقرر فرمائی ۔ 

+۔ پہلے عربوں کے لئےغلام نہ ھونے کے لۓ کوئی نص نه تھی ۔ حضرت عمر 
ۓے رسم غلامی کو تدریجاً مخت مکرۓ کےلۓعربوں کے غلام نہ ھوۓ کا اعلان کردیا ے؛ 

اس کے بعد وہ لکھتے هیں کہ :۔ 


رر یه تمام ثالیں اس حقیقت کو واضح کرے کے لۓ بہت کافی ہیں کہ 
حالات کے بدل جاےۓ ہے مسائلکی نوعیت بھی بدل جاتی ے شریعت کے معنی هین قانون اور 
کوئی قانوٹ ازلی واہدی نہیں هھوتا۔ شریعت کی به ضرورت تبدیلی محرد شریعت ہیں .۔ 
داخعل ے۔ جو چیز نہیں بدلتی وہ شریعت کی روح اور اسپرٹ ے جس کا دوسرا نام دین ے۔ _ 
دین زندگی کے ان بنیادی حقائق و اصول یا مستقل اقدار کا نامے جو قانون فطرت کی 
طرح اٹل اور غیر متبدل ہوۓے ھیں؛ جن کو موجودہ اصطلاح میں رر اقدارحیات!ء . 
بھی کہتے ہیں۔ ۱ ۱ 

تاکہ سئلے کے سارے پہلو روشن عوجائیں اور تشنگ بای لہ رے؛ وہ اینے 2 
اس خیال کا بھی اظٰہاز کرے ہیں :۔ ۳ 


أص 


7 آردو اکتوبر ۹ەو۹ء 


ررہاں یہ صحیح ہے کہ شرعی تبدیلیوں کا یہ مطلب نہی ںکہ جسکا جیجاھ 
اور جس معاملے میں دل چاھے آٹھ کر تبدیلی شروع کردے۔ اس کے لئے سب سے پہلی 
شرط یہ ےکہ تبدل و تغیریشدید ضرورت عو اور دوسری شرط یہ ےکە ارباب حل وعقد 
اس پر ضروری بحث و تمحیص کرکے ایک نتیجے پر پنھچ جائیں اور آے قانونی شکل 
دے دیں ۔ ھمارے نزدیک جس طرح یہ غلط سے کہ اب عمیشہ کے لے ھر شخص ہر 
. اجتہاد کا درازہ بند ے؛ اسی طرح یه بھی غلط ے که اچتہاد کا دروازہء؛ هر ایک: 
کے لئے کھلاے ء؛ ۔ 


اس محموعے کا ایک اور قابل ذکر مضموث ,, ایصال ثواب ؛ء ے۔ اس سوال پر 
ھمارے مذھبی رھمناؤں کے دو گروہ آج ہے نہیں صدیوں ہے دست گریباں هیں اور اس 
میں جذبات کی شدت اس حد تک ہے که وہ قریب قریب ورکفر و اسلام ؛؛ کا معرکھ 
اور ,ورحق و باطل یجنگ بن چکاے۔ ایک جماعت‌کے خیال میں جو '' بزعم خود ؛؛ 
محوش عقیدہ اور اھل سنت و الجماعتکی واحد ترجمان ے ۔ ایصال واب کی اعتقادی وءملی 
حیثیت کو تسلیم کۓبغیر اسلامکی تکمیل نییں ھوتیتو دوسری جانب ‌ایسے ,و کھرے؛؛ 
لوگ بھی ہیں ء؛جن کے خیال میں اس کو مان لینے سے اسلام سر شرک آمیزء هوجاتا 
ے۔ ظاھرے که جب نقطہه نظر میں ایسا تضاد اور غورو فکر کے زاوے میں 
ایسا تفاوت هو تو بیج کی راہ کیوں کر نکل سکتی ھےء اور یه حال سے آُِس امت کے 
سذھبی پیشواؤں کا جس کے پیغمبر ( عليهالضلوۃة و السلام) ۓے بہودی اور عیسائی 
اھل کتاب کو بھی اس طرح دعرت اتحاد دی سے :۔ 


رر یا اہل الکتاب تعالوا ا ی کلمه“ سواء بنیناو بینکم ان لانعید الا اللہ و لا نشرک بەشیاءء 

۱ اےاھل کتاب آؤ ھم تم اس بات پر اتفاق کرلیں جس پر ھم دونوں براہر 
یقین رکھتے ہیں کہ ہم دونون اللہ کے سوا کسی دوسری کی پرستش نہ کریں گے 
اور اس کی خدائی میں کسی اور کو نہ شریک کریں ١ءء‏ ۔ 


۱ اسلام صلح و آشتی کا مذھب ہے اوروہ مسلمان تو دور رۓ غہر مسلم اھل 
کتاب کو بھی اشٹراک عمل کی دعوت دبتاے اور اس‌دعوت کو پیش کرے موےٗ 


اکور ٭۲۶ھ-۔۔ ۲ 
صرف توحید کی شرط رکھی جاتی ے اور ومالت کے سوال کو بیچ میں نہیں لاپا جاتا۔- 


.2 ہج :' و یک ٢آ‏ پچ مین 
۱ ِ آردو ۱ وع 


تلاوت قرآن اور ایعمال ثواب کے مسُئلے بر رائے زنی کرےۓ ہوئے مصنف ہۓ 
اپنے اس خیال کا اظہار کیا ہے کہ :۔ 


''تلاوت قران ‏ یکڑیاں صرف اداے الفاظ نہیں ۔ اس کے ساتھ فہم قرآن ے۔ ۔ 
پھر تدہر قرآن ے۔ پھر کوشش عمل ہے؛ پھر اخلاص عمل ہے اور پھر احسان عمل ےھ 
اور یہ سب کڑیاں اپنے اندر لا انتہا ارتقائی زینے 'رکھتی ہیں۔ اگر یہ تمام باتیں _ 
مقصود نه ھوں توتنہا تلاوت ے کچھ حاصل نہیں۔ اصولی طور پر اس حقیقت کو تسلیم ۱ 
کرۓ کے بعد وہ ذاتی طور پر '' ایصال ثواب ؛؛ کی مجلسوں میں شرکت کو اسلام کے" 
احکام کے منافی نہیں سمجھتے اور اس کی وجہ بھی بیان کرےَ ہیں کہ ور مردے کو 
ثواب ملے یا نہ ملے مگر ٹیکی کرنۓ والے کو تو ثواب مل عی جاتا ےء ہس اس کا : 
ایک پہلو ,, ایال ؛؛ غلطھے تو ذاتی اجرو ثواب کے حصول میں تو شبہ ھی نہیں ا 
عض اس ایک چیز کے خلاف اذ بناکر اگر کوئی فتنہ و نساد کھڑا کیا جاۓ تو_ : 
اس ہے کوئی مفید نتیجہ لکلنےی امید نہیں۔ مقصد ید ہے کہ اگر ایصال ژواپ میں 
اختلاف کی گنجائیرے تو اِس امر میں تو کسی کو اختلاف نہیں کہ جي شخص ئۓے _ 
غریبوں کے لے کھانا پکوایا ے تو آے اس کے عمل کاضرور واب ملے گا۔ اس کی تائیدا 
میں مصنف نے حدیث نبوی ہے یہ بڑی معقول دالیل پیش کی ہے کم منت الف آماتا ٠‏ 
کرو کیوں کھ تقدیر کو نہیں بدل سکتی الیتہ بخیل کی جیب ہے کچھ ٹکلواٴ دھی ” 
ھھے. ناش غمارے پیشوایاں کرام اس طرز فکر کو اپنالیں ‏ "00۳0 


٦‏ دوسرے مسائل پڑڑ بھی جو بہر حال فتفق علیہ نہیں اسی عتاط اور معتدل ۔ 
انداؤ یں تمہ کیا کیا رض مصنف اہتا. ثقطہٴ نظر رکھتے ہیں ۔ ابلی راے رکھتے ٠.‏ 


:لگن :یا دوبروں ے نقطد مآ ظر اور ا کی راہوں کو بھی سجھۓےی کودئ '۔ 
کر و ا مار بحاؤں میں آناکا رویة امتَتمَیلہ ہی ابلکة مقاجمانہ اور حبدردالت ٣٠‏ 










۰۴ رو ۱ اکتوبر ١۱۹ھ‏ 
قدم قدم پر شدید تصادم کااحساس هوتا ے؛ اس قسم کی کتابیں بڑی کار آمد ھیں۔ 
امید ۓ کہ دوسرے علماعء کرام بھی اس سم کے مباحث پر عیال آفریں اور فکر الگیڑ 
مضامین و مقالات کا سلسلهھ شروع کریں| کے تا کە عام مسلمانون میں وسعت نظر اور 
وقت نظر پیدا هو اور آن میں وسیع الخیال فروغ پائے جو عین منشائے اسلام عے۔ 
(١ا۔ک)‏ 


و ہر 
فو طوز مرصع 

مرتپ ڈاکٹر سید نورالحسن ھاشمی استادلکھٹو یونی ورسٹی ...., ناشر ھندستای 
اکاڈیمی اله آباد ۔ 

سائز ہا صفحات پمم مجلدمع گرد پوش ۔ طباعت لیتھو 
میراا من کی ررباغ و بہار کے طفیل چار درویشوں کا قصه همارے لئے نیا نہیں ۔ میرا من 
ہے پہلے اس قصے لو میر محمد حسین عطا خان تحسین خاطب بە مرصع رقم ے اردو 
ہیں لکھا ۔ اگرچہ دکن میں صدیوں پہلے اردو نثرنگاری کا آغاز ھوچکاتھاء لیکن 
شما می هھند میں یہ اردو نثر کی پہلی کتاب ے اور اس لحاظ ے وہ بڑی اھم ے۔ ڈاکٹر 
ھاشمی صاحب نۓ اس کتاب کو جدید تحقیق و تنقید کے اصول پر تب کر کے ایک 
بڑی ادبی‌خدمت انجام دی ے۔ ٠‏ 


ابتدا میں پندرہ صفحے کا دیباچہ ےء جس میں ڈاکٹر صاحب ۓ نوطرز مرصع 
کے ]ِن ختلف قلمی اور مطبوعەنسخوں کا تذ کرہ کیا هےءجو اس کتاب کیترتیب و تدویں 
میں آن کے پیش نظررعے اس میں بعض بڑے کام کی باتیں ملتی ہیں۔ دیباچے کے بعد 
ٹیس صفحات کا ایک پر از معلومات مقدمہ ےےء جس میں ڈاکٹر صاحب بۓ اِصل گتاب ؛ 
قصے کے ماخذ؛ پیرایهٴ بیاف اور اس کی دیگر خصوصیات پر روشنی ڈا ی ھے۔ کتاب کے 
متن میں فٹ وٹ کے ذریعے ' نو طرز مرصع ؛؛ کے ماتلف لسخوں کے فرق کو بھی 
بتایا گیا ہے اور مشکلو نا مائوس الفاظ کے معنی بھی دے دۓ گئۓے ہیں ۔ آردو آدب 
کے طالب علموں کے لئے یه ایک قابل قدر تحفه ے۔ ڈاکٹر صاحب ےۓے اسے بڑی 
:منت اور جانفشائی ہے مس تب کیا ے جو ان کے ذوق تحقیق و تفتیش ہر دال ے۔ ایسی 


اکٹوبر ۹:۹ رء: آردو ۳ 


بھول ہسری کتابوں کو منظ۔ر عام پر لانا صرف ایک علمی بلک قوەی خدمت 
بھی ے ۔ ۱ 


اگرچہ اس کتاب میں بھی چار درویشون کا قصهبیان کیا کیا ے جسے بعد میں 
اسی کتاب کو سامنے رکھ کر میرامن ۓ بر باغ وبجار؛ء میں لکھاء لیکن زیر نظر 
کتاب کو صرف اس لئے قبول عام نصیب نہ ہوسکا کہ اس کی زبان میں تصنع ؛ آورد 
اور بیزار کردینے وا ی لفاظی ے بخلاف میرامن کی رر باغ و بہار؛؛ فکے جس کی زہان 
. صاف ششته اور انداز بیان دلکش ھے۔ پھر بھی کتاب ( نوطرز مرصع ) کو زمایۓ کے 
اعتبار سے جو اولیت اور تقدم حاصل ‏ ء اس ہے اس کتاب کی تاریخی اھمیت نمایاں 
هوق سے اور اس لۓ اردو ادب و تاریخ پر کام کرے والے کبھی اس ہے ہے نیاز 
نہیں رہ سکتے ۔ 
(١۔‏ ک) 
اعلام الترآن 
دیکھنےمیں تویہ ٢×۳۰‏ سائیز کے دو سو صفحات کی چہوٹی سی غیر مجلد کتاب ے 
جسے مولانا عبدالماجد دریا بادی نے مرتب کیا اور جسے صدق جدید بک ایجنسی 
کچہری روڈ لکھنو (اتر پردیش) نے شابع کیا ھے لیکن افادیت میں وہ اس موضوع کی 
بڑی سی بڑی کتاب کی ہم بلہ ے۔ مولانا نے اس کتاب میں انہبیاٴ علیھم السلام 
ملالکە اورایسی تمام دوسری ہستیوں کا تذکرہ کیا ہے جن کے حوالے قرآن کریم میں 
ملتے ہیں ۔ بعض اسما کے ساتھ مختصر تاریخی پس منظر بھی پیش کردیا ےہ جس 
ہے کتاب لە صرف حوالے کی بلکه قرآں کریم کی ایک مختصر تاریخی دستاویز بھی 
بن جاتی ے۔ 
پہلے پھل قرآنی آیاتء الفاظ ؛ اسما اور اعلام کے استخراج کے سلسلے میں عیسائی 
مشتریوں نے جدید اصولوں پر کتابیں لکھنی شروع کیں اور خدا کا شکرہے کہ اب _ 
مسلمان اہل علم و صاحبان تحقیق بھی اس طرف متوجہ ہوئے ہیں۔ مولف کتاب جناب 
مولانا عبہالماجددریاآبادی اس ے۔ پھلے اسی موضوع پر دو کتاییں تالیف فرما چکے ہیس 


‌َ 


سو رت ا - آ مد ٠‏ اکور ام 


تق کیم کے تاریخی شواھد کی تائید میں مولانا ۓ اس کتاب میں جاہجا دیگر 
اصعائی اکب تورات اور انجیل کے افتباسات بھی دیۓے ہیں جس ے کتاب کی اھمیت 
یت بڑھ گئی ہے۔ جیساکه اوپر ذکر کیا گیا ے ؛ يہ صرف حوالے کی کتاب نہین 
بلکہ اسماٴ اوراعلام ےساتھ سیاق و سباق کاتعلق و رابطه قائم کر کے اس کی داچسبی می خاطر 
خواہ اضافه کردہا گیا ہے۔ مولانا عبدالماجد دریابادی ھمارے اس عھد کے صاحب طرز 
ادیب اور انشا پرداز یں اور وہ جس موضوع پر قلم اٹھاۓ هیں اس کا ہو را حق 

ا ادا کرتے ہیں اور قرآنی علومومعارف سے تو ان کی وابستگی اور شیفتگی عشق کے 
درجے کو پھنچ چکی ے۔ اب انھون ےۓ اپنی ساری توجہ خدمت قرآن کے لئے وتیٴ 
کردی ے اور ظاھرےے که اس ے ہہتر اور کیا کام ھوسکتا ہے ۔ کتاب کی زبان 
و ہمان کے بارے میں صرف یہ لکھنا کافی ھے کہ وہ مولانا کے: قلم سے نکلی ہے جن 
کا فرمایا هوا ہر لفظ مستند اور جن کا طرز نگارس بڑے بڑوں کے لۓ قابل رھک 
ے۔ وہ تحقتیق و تنقید کے جدید اصولوں سے بھی واقف ہیں اس لۓ آن کی تاریخی 
تحریروں میں رواپتی ہپس ماندگی کے ہبجائے اجتھادی رنگ جھلکتا ے۔ 

کتاب دو روہے چار آنے میں ناشر ہے طلب کی جاسکتی ے 






(ا۔ک) 
از 
سر ہرسی نن 
پہلی جنگ عظیم کے بعد انگلستان کی فوجیں جو گھر واہی آئیں تو ان کو یہ 
حسوس وا کہ جو دل خوش کن وعدے سیاسی رمنماؤن ےۓ ان ہے کۓ تھے 
سے کوئی ایک بھی پورا نہ ھوسکا۔ جب تک جنگ جاری رھی اس وقت تک تو جوش 
و عروش میں لوگ اپنے اپنے لخت جگر میدان جنگ کی آگ میں جھوٹکۓے رھے مگر 


جب جنگ کی آگ فرو ہوگئی تو اس وقت هر ایک کے دل میں یہ سوال پیدا ھوا 
شروع ھوا کہ ھم ے جو قربانیاں دیں ان ے فائدہ کیا پہنچا ۔ 


انمیں 


اکتویز ۱4۵۹ھ ا‫ ۰ ارەو ۲ ۰ 
۱ ٰ پہلے تھی یہ فکر آتش خانه* دل کی بجھے 
اب پڑی یه فکر کہ کیارہ گیا کیا جل گیا 
انگریزی مزاج عمیشہ ے شخصی عظمت کا مداح اور شخصی آزادی کا خواھان ؛ 
رھاعے اسی لۓ اس سر زین میں اشتراکوت کا بیج کبھی بھی نشوو نما نہ پاسکا ۔ 
پہلی جنگ عظیم میں اتنے زیادہ نوجوان کی قرہانیوں کے بعد انفرادیت کی تحریک اور 
زیادہ عوام کے دلوں میں راسخ ہوگئی اور ختلف سطحوں پر مختلف لوگوں ۓ اس کی 
تبلیغ کی ۔ سر پرسی نن ےۓ اسی تحریک کو سیاسیٰ سطح ہے هٹاکر مدرسون تک 
پہنچا دیا اور انفرادیت کو اپنی تعلیعی عمارت کا سنگ بنیاد قرار دیا ۔ 


ا کی کتاب اصول و اساس تعلیم بۓ مفکریں تعلیٔم کے دماغ کو بہت زیادہ 
متاثر کہا۔ اس ہے قبل تعلیم کے متنے بھی نصبالعین بتلائے گے تھے ان سب ک 
ٹن نے تردید کی اور یه ثابت کیا که ان سب میں کوئی ایک بھی توسی تعلیم کا 
نصب العین نہیں ھوسکتا اس لئے که زندی میں هر شخص کا الگ الگ نصب العیں 
ہوتا سے ۔ اور اس کے لئے پہلے عی ہے نصبالعین تعین ک رکے اس کو اس منزل پر 
زبردستی لے جانے کی کوئش کرنا شخصی آزادی کی موت ھے۔ ن کے خیال ہے تعلیمی 
سرگرہیوں کی انتہا صرف یه ھونی چاہئے کہ عر شخص کے لۓ ایسی صورت حال پیدا 
هوجائے جو اس کی انفردیت کے مکمل نشوونما کیلئے موزوں ترین هوہ یہاں پر 
اشتراکیت کے حامیوں کی طرف ہے یہ اعتراض کیا جاسکتا ہے کہ اس نصب العین میں 
اچھے اور برے کا کوئی امتیاز نہیں کیا گیا ۔ نن ےۓ اس مشکل کا جواب دینے 
کے لۓے نہ صرف فلسفہ بلکە سیاسیات اور حیاتیات کے اصولوں ے مدد لی ہے مثلا ایک 
لی کے بچے کو اگر آپ دیکھیں تو اس کے طرز عمل میں اور بڑی بلی کے طرز عمل 
ں بہت تھوڑا سا فرق ہوتا ے۔ اس کے برخلاف اگر انسان کے نوزائیدہ بچے کو آپ 
کھیں تو وہ بلی کے اس بچے کے مقابله میں بالکل محبور اور معذور نظر آئے گا۔ مگر 
مال کا نوزائیدہ بچہ اور ایک معمر انسان کے دائرہ عمل میں زمین و آسمان کا فرق 
جب انسان کا بچہ جو وبدائشض کے وقت سمجھہ اور فراست میں بلی کے اے ہے 
ے یجھے نظر آتاۓ جب وھی بچہ بڑا ھوتا ے تو ایرو پلین اڑاتا ہے اور رباضی کے 


سور آردو اکتوبر ۹٥۹٢ھ‏ 


مشکل مسائل حل کرتا ے اور چاند تک پپونچنے کے کوٹشٹس کرتا ھ نتیجد اس نحث 
کا یه نکلا کہ بلی کے بچے کے برخلاف انسان کے بچے میں تعلیم کی ہے پناہ صلاحیتیں 
قدرت نۓ ودیعت کی ہیں ۔ اس لئے تعلیم اور تعلیمی اداروں کو انسان کی زندگی میں 
بڑی اھمیت حاصل ے۔ انسان بھی جانوروں کی طرح بہت ے رجحانات لے کر دنیا میں 
آتا ے مثاڑ جب اس کو بھوک لگنی ے تو روتا ہے اور فطری تقاضوں کے تحت دوسرے 
٠‏ کام کرتا هے۔ یہ تمام رجحانات جو نسلی تجربات کی بنا پر وہ پیدائش ے اپنے ساتھ 
لے آنا ے۔ ان رجحانات کے گورکھ دھند ےکو ملا کر جو وہ اپلی زندگی تشکیل کرتا 
عے وہ اس کی اپنی ھوتی ے اور اس کی زندگی بہت سی صورتوں میں دوسرے افراد کی 
زندگی سے متاز ھوتی ے۔ چنانچه انسانی تہذیب نے گھر اورمدرے دو اسے ادارے 
پیدا کردےۓ ہیں جن کے حدود میں مشترکه ذمه داری مضمرےھ اور اس ذمه داری 
میں والدین اور استاد دونوں کا حصه ے جو ابتدا میں بہت زیادہ ہوتا ھے مگر جوں 
جوں زمانہ گذرتا جاتا ے بچے کی انفرادیت ایک خاص شکل اختیار کرتی جاتی حے اور 
استاد هو یا والدین دونوں کا کام بتدریج کم ہوتا جاتا هے۔ ماں کی گود باپ کا ساتھ 
اور مدرسة کا کمرہ ان تین مدراج ہے بچے کو گذرنا پڑتا ے اور هر دور میں اس کی 
پرورش اس طرح هونی چاہئے کہ اخلاق انور کا پاس رکھتے ھوۓ اس بچے کو 
کسی خارجی ڈھانچے میں ڈھاےۓ کی کوشش نہ کی جاے بلکه اس کی انفرادیت کو 
پھولنے پھلنے کا پورا موقع دیا جاے 


اس مشکل مسشلے کا حل نن ایک جکھ اوراس طرح بیان کرتاے۔ ایک بچه 
پہلی مرتبہ ریل کا سفر کرتا ے هر چیز اس کے لئے نئی عوتی ے گھر آکر مدتوں وہ 
کرسیوں کو ایک کے پیچھے ایک رکھ کر گاڑی بناتا ھے اور بھائی بہن اور اکثر 
والدین کو بھی اس ریل گاڑی مین سفر کرنا پڑتا هے۔ کھچ دن تک سوۓ جاگنے یه 
بچہ اسٹیشن ماسٹر ڈرائیور گارڈالغرض ربیل کے تام افسروں کا محموعد ھرتا ہے۔ کجھ دنوں 
کے بعد وہ ھوا بازبن جاتا سے ۔ اور تمام وقت وہ ہوائی جہاز چلاۓ میں مصروف نظر 
... آتاے۔ اس بشثال کو ذھن میں رکھ کر غور کیجئے کہ وہ سوسائٹی کے خلاف علم 
بغاوت بلند نہیں کرتا بلک وہ سوسائٹی کے پیدا کردہ ریل کاڑی اور ھوائی جہاز کو 


اکتوبر ۹ء آردو 


٣ 
استعمال ک رکے اس تجسس میں لکا عوا ےہ کہ آگے جل کر اس کوکیا کرناے۔‎ 
ھمارے تعلیمی نظام کا مطح نظریهہ ہونا چاہئے کہ وہ اس چھوٹے ہے کولمبس کی راہ‎ 

میں تمام آسانیان فراھم کردے که وہ اپنے آپ کی نئی دنیا تک جاپہونچے ۔ 


زیر تنقید کتاب اپنی اصل صوركمیں انگریڑی زبان کی ایک مشکل کتاب سمجھی 
جاتی ے۔ ۔ ظاہرے کہ اس کا ترجمہ کرنا بھی ایک پڑا مشکل کام تھا جو فاضل 
مترجمین نۓ بڑی حد تک کامیابی کے ساتھ کیا هےء کو بعض موتعون پر انگریزی زبان 
کہ لفظی ترجمہ کرنۓ کی وجھ ہے عبارت کے معنی سمجھنے میں مشکل ھولی ہے مثلا 
صفحه ہم پر یه کہا گیا ھے کہ ””ھماری روحیں بھی اپنی آراستگی کے لئے دوسری روحوں ہے 
استفا دہ کرتی ہیں ٤:‏ ۔ اس کو پڑھ کو شک ھونے لگتا ۔ھھے کہ یہ کتاب روحانیات ہے . 
تعلق رکھٹی ے یا اصول تعلیم ے ۔ بدقسمتی ے اردو کی کتابیں اغلاط ہے پاک 
نہیں ھوتین چنانچہ اس کتاب میں بھی بعض افسوسناک غلطیاں ہیں مثلا صفحہ ر١‏ 
پر کہہنا يہ چاھتے تھے کہ '' ہکراس سے اسی طرح نفرت کرتاهے ؛؛ مگر کاتب صاجب 
کی عنایت ے یہ لکھا گیا ہے کہ رر بکواسں ے اسی‌طرح نفرت کرتا سے؛؛ اتنی مشکل 
کتاب میں جب جب اس قسم کی غلطیاں هوجاتی ہیں تو پورے صفحے کی عیبارت بکواس معلوم 


ھوے لگتی ے۔ 


ان سب کے باوجود .ہم مترجمیں کی کوشش کی داد دیتے ھیں اور انہوں ے 
اردو زبان کی جو خدمت کی عے اس کی قدر کرےۓے ہیں ۔ 


کتاب مجلد ہے اور اسکی قیمت سات روبیہ ے۔ ادارہ تصنیفو تالیف آل پاکستان 
ایج وکیشنل کانفرنس کراچی سے طلب كیجا سکتی ے۔ پاکستانی مدارس کے کتب خانوں 
میں اس کتاب کا هونا ھماری راےٗ میں ضروری ے۔ ' 
7 )ع)( 


٦ ٤‏ 0 اک ید کا کٹ مد و یو ےء 
1 : و اف . وع و۲ ایج کی ان ٠‏ کی کے تک سوا ہیں ا از مخ 

ا نے ےم ہے اٹ ید ا ٌ - وی : و موا پت ۱ 

کو قش نمی ا یا ۲ 

پڑت سے 


ء۱۹٥۹ ت- ۱ آردو : ۱ اکتوبر‎ . ٠ 





:- : امول قدرھس 
از 


رائبرن اینڈ فورج ۔ ترجمہ اخلاص ۔حسین ( اہم ۔ اے) 





٭ زمائه" قدیم مین یونائی مفکرین کا خیال تھا کھ اگر کوئی شخص فن خطابت 
ا پر حاوی ہو تو نفس مضمون پر سسہارت رکھے بغیر وہ سامعین کو مرعوب و مسحور 
ا کرسکتا ھے ۔ چنانچه انہون ے اپنے مدراس مین فن خطابت پر بہت زیادہ زور دیا۔ 


١‏ قرون وسطی مین منکرین ۓ اس ہونانی نظربے کو بہت زیادہ صحیح نہیں 

.,سمجھا اور انہون نے خالص علم کی طرف توجہ کی۔ اس دور ۓ بہت ھی اواچی چوٹی 

'۔ کے عالم پیدا کئۓے اور قرون وسطی کی علمی مدراس کی روشنی دور دور تک پھونچی۔ 

مگر یہ روشنی کے عظیمالشان مینار روسا کے اونچے اونچے محلات کو منور تو کرسکے 
مگر غریبوں کی جمہونبڑیان جوں کی توں تاریک رہ گئیں ۔ 


موجودہ دور کے شروع میں جب تعلیم کو عام بناۓ کے مسشلے پر مفکرین 

ے غور کرنا شروع کیا تو فرائس کے مشھور مفکر روسو ے چند کتابچے لکھے اور 
ان ہے اس ہے دنیا مین ھلچل مچادی ۔ چنانچہ اس کے 'معاعدہٴ اجتماعی ؛؛ ے 
فرائس میں سیاسی انقلاب کا بیج ہویا۔ دوسرا کتابچہ ایمیل گو زیادہ مشھور نہ هوا 
امگراس نے ایک ذھنی انقلاب اتنا بڑا پیدا کیا کہ فرانس کا انقلاب اس کے 
مقابلے سمن کو ی حیثیت نھین رکھتا۔ روسو نے کہا ے کھ قرون وسطی کی علما ‏ 
اتعلیم کو عام اسلئے نہ کرسکے کہ ان کی ساری توجہ اکتساب علم پر صرف عوگئی 
مگر انہوں ۓ طالب علم کی ذھنیت کو سجھنے کی کبھی کوئشی لہ کی هن 
کی وجھ ے علم کے جو پودے انہون ےۓ: لگاےۓ تھے وہ کبھی -بارآؤز:: 
له ھوے۔ اس تحریک کو سجھنے کے لیے ہم اپنے ملک کی ایک مشھور: 
"٦‏ رق ا ہی ٭ ثثبمە دی ور 







اکتوبر ۹ہو آردو ۹ 


شکل دیدے مگر مٹی کو یه اختیار نہین ےے که وہ يہ کمہ سکے کہ ۰ن گھڑا 
نہین صراحی بنا چاھتی عون۔ ظاہرے کہ بچون کے لۓ مٹی کی تمثیل قطعی ناقص ے 
اسی چیڑ کی هہم ایک اور مثال پیش کرتے ھیں هم بازار ے ایک نیا اور خوبصورت 
فٹ بال خرید کر لاےۓ هھین اور اس مین ربر کی تھھلی رکہ کر ھوا بہر دیتے ھین۔ 
اس فعل کے بعد ھم اس کوکول کے مدان مین ڈال دیتے ین اور سمجھتے ین کهھ 
ھوابھردینے کی وجمہەے اس فٹبال مین دنیا کی ٹی وکریںکھا ۓکی صلاحیت پیداہ وگئو ے۔ او ر 
کشمکش حیات کے لئے وہ بالکل موزون ے۔ اس تمثیل مین بھی جو نقائص هین وه 
اظہرمن الشمس ھین۔ اس لئے که عمل تدریسی ہے حس فٹ بال مین زبردستی ھوا 
بھرنے کو نہین کھہ سکتے ۔ چنانچھ بارھا ایسا دیکھا گیا که بچه زند گی کی ٹھو کرس 
کھا کھا کر اتنی پختگی اپنے مین پیدا کر لیتاے کہ بجاۓ ٹھوکرین کھاہۓ کے وہ 
کار زارحیات میں خود ٹھوکریں مارۓ لگتا ے۔ یه ترقی فٹ بال کو کبھی نصیوب 
نہین ہوسکتی ۔ ان تمام تمٹیلات کو پس پشت ڈالکر دور جدید ے مدرسے کو باغ 
ہے تشبيه دی اور مدرس کو سالی ہے ۔ ظاھرے کھ سالی کو اس نات کا علم رکھنا 
ہوتا ےھ کہ کس قسم کے پودے کو کونسا موسم اور کس قسم کی گھاد موزون ھوتی 
ہھے۔ ما ی کو اس بات کا بھی خیال کرنا پڑتاے کھ کس ہودے کو کس وقت اور 
کس مقدار میں پانی دینا چاہئے ۔ ان ثمام باتون کے باوجود وہ یه دیکھتا ے که ایک 
پودا کھاد اور پانی کو زیاده قبول کر رھا اور اس کی نشونما بھت تیزی ہے ہو 
رھی ےے اس کے قریب ھی دوسرا پودا کھاد اور پانی کا ائر قبول نین کر رہا۔ ما ی 
کی همدرد اور دورییں نگاء دیکھتی ہہ کہ ثاید اس پودے کی جڑ میں کوئی کیڑا پیدا 
ہو گیا ے جو پودے کی نشولما کی راہ میں حائل ے۔ وہ زہین کھود کر اس پودےکی 
جڑ مین شگاف کردیتا ے اور کیڑے کو باھر نکال پھینکتا ے اب وھی پرانا پودااسی 
کھاد اور پانی کو زیادہ حد تک قبول کرتا ے اور وہ ایک سر سبز و شاداب درخت 
ا جاتا ےۓےۓ۔ 


یه تمٹیل پہلی دو تمثیلون کے مقابلے مین زیاد صحیح ےہ مگر اس مین تھی 
بچے کو ہودے ہے تثبیه دینا انسانی عظمت کی توہین ے ۔ 


۱۰ ۱ ادو اکتویر ۹ وھ 


قصہ مختصر اس دور مین بچے _ عالمانہ اندازے سمجھنے کی کوشش کی گئی۔ 
پھلے حالت شعور کی تحقیق ھوئی پھر غیرشعوری حالت کا جائزہ لیا گیا اور تحتشعوری 
سطح تک بھونچنے کی کوشش کی گئی۔ اس تمام جدوجہد میں بچے کی دلچسی؛ 
جذباتء توجه ء قوت حافظه ء کھیلء تکان ؛ صفائی بپسنەی؛ وغیرہ وغیرہ هر پھلو پر 
روشنی ڈال ی گئی اور ایک ایک چیز کو سمجھنے کے لۓ مفکرین ۓ عمرین صرف کر 
ڈالین۔ مثال کے طور پر مدرسین کی عام شکایت یہ ھوتی ے کہ بچے درس کے وقت 
بے توحمہ رھتے ہیں ۔ چنانچہ سم .ٴ تومہ پر جب تحقیق کی گئی تو معلوم ھوا کهہ 
توجہ حالت شعور کا لازمی جزھے یعنی بالفظ دیگر جب مدرس کو یه شکایت ھوتی 
ہہ کہ بچچہ بے توجد ے تو اس کو سمجنا چاھے کہ وہ درس ے ہے توجه ضرورے 
مگر اس کی تومہ کھین اورے ۔ اس اہم انکشاف کے بعد جب اور تحقیق کی گئی 
تاور وہ قد کی ام ٥ہ‏ نر می کا خر 
لے کر کسی علمی کتاب میں ٹھونک دے۔ توجہ ثو ایک چلتی پھرتی چھاؤں ے 
اس کی تمثیل بھتے هوۓےٗ دربا میں موج ے دیجاتی ھ ۔ ظاہر ھے کہ جو موج 
ابھی بھان ابھری تھی وہ تھوڑی دیر کے بعد کہیں اور ابھرے گی تو اگر کسی 
مدرے کے کسی کمرے میں استاد چاھے کہ بچے غیر متح رک بیٹھے رہیں اور وہ سبق 
مسلسل دیٔۓے جائیں اور ان کی آواز میں اتار چڑھاؤ بھی انہ هو اور وہ بچوں نے یه 
توقعم کربی کہ وہ ”سکون ؛ ے بیٹہہ کر ان کا سبق سثین تو ظاہر ہے کہ توجہ 
جیسی روان دواں نشے کا ساتہه ایک ساکت بیز کیسے دے سکتی عہ۔ چنانچه دور 
حاضر میں اس امر کی کوشش کی گئی کہ سرق کے اۓ سکون کا ماحول پیدا کریۓ کے 
بجاۓ سبق کو متحرک کیا جاےۓ اس کے لۓےکئی طریقے اختیار کۓے گے ۔ ایک تو 
يہ کھ تختہ سیاہ پر سبق شروع ھوے ے قبل کوئی مضمون نہ لکہا جاۓ بلکە 
تحریر سبق کے ساتھ ساتھ ؟ختہ سیاە پر بڑھتی جاۓٗ تاکه بچون کو ایک طرح کی 
داچہی اس اس ہے هو کہ دیکھین اب کیا لکھا جاتاے ۔ دوئم سبق تقریر یق شکل 
می دیا جانا ختم کردیا گیا بلکہ بچون کے گذثتہ معلومات کے بنیاد پر نئے سبق کی 
عمارت کو قائم کیا گیا اور سبق کے دوران میس مسلسل سوالات کی بوجھار ھوتی رھتی 
ہہ اور کسی بچے کو یہ معلوم نہیں ھوتا کہ آئندہ سوال کس ہے کیا جاۓ گا ۔ 


اکتوبر ۹ہ .۱ء آرہ ۱ ۱۲ 


چنانچداس طریقے ہے توجہ کی روان یکو متحرک ءِس کے ساتھ ملادیا جاتا ے۔ دور 
قدیم میں استاد اکثر لکڑی کےزور ہے کامیابی حاصل کرلیتا تھا مکر اس کا احساس 
اب هوتا جا رھا ے کہ طالب علم کی ے چین اور سیعاب صفت توجہ؛ قدرت نۓ اس 
لئے ودیعت کی ہے کہ وہ بڑہ کر ستاروں تک کی خبر لائے ۔ اب اکر اس ناز دک 
خوبصورت اور منور فانوس کو جس کو قدرت ہے اس لۓ بنایا تھا کہ اس ے 
دنیا میں روشنی پھ لے ۔ آپ ۓ مسمار کر کے ای چھوٹا سا دیا بنادیا تو وہ استاد 
کی فتح سہی مگر قوم کی شکست ے۔ 


اس طرز کی جستجو برابر جاری تھی مگر افسوس کے ۔اتھ يہ ماننا پڑتا تھا کد 
تعلیم کو عام کررنۓ کے مقصد میں اب بھی خاطر خواہ کاسابی نہیں ہوئی تھی کہ 
اتتے میں جرمنی ہے ایک باعمل مفکر نۓ آوازدی که ساتھیو تم کو اور قرون وسطی 
کے عالموں کو اس لئے کامیابی حاصل نہیں ہوئی کہ تم دونوں نۓ زنجیر کی بیچ کی 
کڑی کو فراموش کردیا ے۔ علم کا حاصل کرنا لازہی هے۔ بچوں کی ننسیات کے بارے 
میں تحقیق بھی اپنی جکہ مقدم ھےہ مگر ان دونون دور کے منکرین اۓ ایک پڑی 
حقیقت کو فراموش کردیا یعنی کہ آخر طلبا تک علم معلم ھی کی وساطت سے تو 
پہنچ سکتا ہے اگر اس تمام جدو جہد میں معلم کو فراموش کردیا تو علم طلبا تک 
کے یہونچ سکتا ہے۔ اس کی ایک چھوٹی سی مثال لیجئے کہ ایک مدرس بزی حنت 
سے سبق کی تیاری کر کے کمرے میں داعل ہوا مگر ان کی شیروانی کا ایک بژٹن غلط 
کاج میں لکا هوا وہ گیا ۔ اب وہ درس کے دوران می ںکتنی ھی کوشش کرے مگر بچوں کی 
توجہ کبھی بٹن پر ہو کبھی اس کاج کی طرف مس کاج میں بٹن کو ہوا چاہئے ۔ 
اب اگر کچھ وقت اور گذر گیا تو مسکراھٹیں خندہ ھاۓ زیرلب بن جائیں گی اور 
اگر اب بھی استاد اپنی شیروانی کی طرف متوجہ نہ ھوا تو یہ خندہٴ زیرلب قہقہوں 
کی شکل اختیار کرلے گا ۔ مقصد اس تعثول ہے یہ ہے که علم اور طالب علم اپنی اپنی 
جگہ پر ضرور ہیں مگر معلم کی ١ھمیت‏ ان دولوں ے کسی طرح کم نہیں ۔ اس 
جرمن مفکر نے جس کا نام عربرٹ ہے تعلیم کے فلسفیانہ اصول بنائے اور درس کے عمی 
طریقے لتال کر مدرس کے لۓ ایک شاندار راہ لال ی ۔ مفکرین یورپ لے جب ھربرٹ کو 


اکتوبر وو 
اپنے خلاف نبرد آڑما پا تو ام ٣‏ نہ طور پر صف آرا ھوگۓے اور ا 


کے فلسنے کے روشن لیمپ کو ىہ دلچسپ بات یہ ھوئی کہ ھربرٹ: 
کہ فلسفے کو ختم کر کے 8 یں اپنے ھاتھون میں لیں اور ھربرٹ 
کے بنائے ھوۓ شاھراہ پر ۔۔ ٠.‏ < .چنانچہ موجودہ زمانہ کے ھر ملک کے 
مدرسین جب اپتے حبق  ....‏ ہب .٠‏ :ںہ ھربرٹ کے بنائے ھوثے طریقوں پر عمل 
کرنا ضروری خیال ک ذ 

زیر تنقید کٹا رہ کی ان دونوں تعریکوں کو بڑی عمدگی ے 
سمویا گیا ہے ۔ ١‏ نی .ٹب ,ر بیقات اور ھربرٹ کے اصولوں کو ۔ملاکر :ایک 
کارآمد کٹتاب " . ٠.‏ .رر کتاب , اصول و اساس تعلیم ؛؛ کے مقابلے آسان تر 
اور ترجعة . ذ۔.۔. ..۔ ئں کامیابے۔ مگر ا سکتاب مین بھی انگریزی کی 
محاورے ٦ہ‏ او نے کو اٹھاکر جھاٹکتے نظر آتے هین ۔ کتاب عمدہ طب 
ھوئی ے ‏ بر۴ہ....ں کی قیمت پانچ روہپیه ے ۔ آل پاکستان ایجو کیشنا 
کانفریر ۔ر. .. ٠×‏ سی طرح ایک کامیاب پڑھثی اپنے اوزار ھمیشہ اپنے سا 
رکھتا .2 . ...ا اس کو چاہۓ کہ اس کتاب کو عمیشہ اپنے پاس رکھے ا 


ےک سی وئے طریقے اس کے بہترین اوزار ثابت ہوں گے۔ 
۱ (ع( 
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